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LE MEMOIRE EST ECRIT COMME UNE PIECE DE THEATRE

« une piéce, le jeu d’'un soir est une conversatittre I'auteur et le public, une sorte de
proposition spirituelle offerte, recue ou refuséeouis Jouvet

PROLOGUE : Sorte de discours qui précede la piece, dont leissigst perdu
complétement a la fin du 1% siécle.

PREMIER ACTE : le nouement*: mise en place de I'action.

DEUXIEME ACTE : ledénouement* : Développement et intrigue.

EPILOGUE : Partie finale ajoutée au discours.

! Comédien, metteur en scéne et animateur du Thiéatrgais
Z Les mots qui comportent un astérisque* sont exghigen annexe dans un glossaire.
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PROLOGUE



L’objet du prologue est d’annoncer une méthodologie

GUIDE* DE LA RECHERCHE-ACTION

Trois textes ont influencé notre travail de recheret donné un titre a notre mémoire.

*Le théitre amateur et le theédtre
professionnel sont intimement liés, méme
si leurs acteurs, leurs lieux d’expression et
leurs visées sont différentes. Iis sont liés
parce que la nature du théitre est double :
il est un art et une pratique sociale (...)
Les amateurs et les professionnels font
d’une certaine maniére la méme chose. Je
veux dire qu’il y a plus de choses en
commun entre un acteur d’occasion et
Monnet-Sully qu’entre un peintre du
dimanche et Cézanne. "

Jean-Loup Riviére, " Le théatre des

amateurs ", Les cahiers de la Comédie-
Frangaise n°23, Parts, Printemps 1997

« La distinction entre théatre amateou appellation que nous préférons : théatre eateum)

et théatre professionraist, (contrairement & ce qu’on pense), relativémégente. Elle est le
fait de I'Etat, elle date de la création d'un Migise de la Culture avec Malraux et de I'opprobre
qgu'’il jeta, alors, sur le théatre en amateur eardisau nom de ['élitisme et de I'excellence «qu’
il ne faut pas confondre la culture et le loisirejetant ainsi le théatre en amateur hors de la
sphére de la Culture et de I'éducationLe théatre en amateur sera alors pris en change p
Ministere ?e la Jeunesse et des Sports ; Langtenstia fait qu’approfondir la politique de
Malraux. »

Les acteurs de théatre, amateurs, professionnels kurs spectateurs, ont-ils une
approche similaire, différente ou complémentaire gand ils répondent a une
enquéte d'opinion sur le théatre en général ? Cettenquéte est réalisée lors de
spectacles joués par les uns et regardés par ledras.

¥ Amateur : toute personne qui pratique, seule ogrenpe, une activité artistique a titre bénévolgue
tire des moyens habituels d’existence étrangeedta activité

* Professionnel : toute personne qui pratique, seullen groupe, une activité artistique et quidies
moyens habituels d‘existence en relation avec eetigité.(avant- projet de loi en attente de vitdid
proposé par la Coordination des Fédérations etdiatsons de Culture et de Communication)

> Lowy, Christine un autre regard sur le théatre amateur , extraitithapitre faisant partie d’'un essai
en cours d’écriture sur le théatre des amateuistigralité de ce texte figure en page 82)
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TITRE DU MEMOIRE

LE THEATRE DES AMATEURS
LE THEATRE DES PROFESSIONNELS
UNE CASSURE CULTURELLE

QUESTION DE DEPART
Y atil réellement cassure entre le théatre destaurs et le théatre des professionnels ?

CONTEXTE DE LA RECHERCHE
Nous voulons vous raconter I'histoire de cette cagsie.

Elle commence par utécret pris en conseil des ministres en 1959 apdlut les pratiques des
amateurs du champ culturel et artistique désormairvé aux professionnels.

André Malraux était alors ministre des affairedundlles

Il s’ensuit un désintéressement irraisonné de I'Etia pour I'éducation artistique et
culturelle chez les amateurs.

Depuis, il existe des réseaux d’amateurs et deepsainnels. Celaxpligue notre recherche :
comprendre et analyser le lien culturel et artiggiqui les réunit , les sépare et les compleéte.

SIMILITUDES , DIFFERENCES ET COMPLEMENTARITES

Ces termes sont repris plusieurs fois dans un lieGeorg Simmé&l sociologue allemand
« similitudes et différences », dans un autre d@-l®uis Rivieré journaliste « I'amateur et le
professionnel sont dans la méme galére. Cela rtepasudire qu’ils sont et font la méme chose,
cela veut dire que si chacun ignore l'autre, albignore une partie de lui-méme ». Et enfin
dans le titre d'un livre de Germaine TillBnethnographe au CNRS «les ennemis
complémentaires » ont orienté le choix de notrbeszhe :

THEME DE LA RECHERCHE

Nous avons entrepris une recherche sur la repadgansociale du théatre aujourd’hui.
Dans un premier temps, nous avons distingué:

Les professionnels et les exigences d’'un métier.

Les amateurs et les plaisirs d’'un loisir.

A ce stade la marge est encore floue, alors noossamodélisé deux types de représentations
sociales pour éclairer notre recherche :
Nous proposons quatre groupes d’indivittus
Deux groupes d’acteurs :
- Le groupe restreint* des acteurs amateurs.
- Le groupe restreint des acteurs professionnels.
Deux groupes de spectateurs :
- Les spectateurs amis d’amis qui regardent un sptacle amateur.
- Les spectateurs anonymes* et cosmopolites* quigardent un spectacle
professionnel.

Les 4 groupes s'opposent et se completent.
En effet les groupes se rassemblent pour une mé&ssion, en un méme lieu, au méme
moment.

® Simmel, GeorgSociologie et Epistémologjel 991, Paris, Presses Universitaires de France.

" Riviére, Jean-Loug,e théatre des amateurs , 1997, Paris, Les Caltiersn Comédie Francaise.
8 Tillon, Germaineles ennemis complémentaif960, Paris, Les éditions de la Découverte.

° Lac, Michel,Communication sur le group&oulouse Le Mirail.
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ORGANISATION DE LA RECHERCHE

Nous avons organisé une enquéte d’opinion par ipmestire® sur le sujet suivant :

Les acteurs de théatre, amateurs, professionnels leurs spectateurs ont-ils une approche
similaire, différente ou complémentaire quand ils épondent & une enquéte d’opinion sur
le théatre en général ?

Un questionnaire unique interroge celles et ceux gyouent et celles et ceux qui regardent
un méme spectacle au méme moment dans un méme lieu.

Remarque : Nous avons pris soin de ne pas porter deigement sur les pratiques
artistiques des amateurs et des professionnels.

OBJECTIFS ET RESULTATS ATTENDUS

Mettre en évidence les différents processus cudtupa existent chez celles et ceux qui aiment
le théatre. Pour comprendre et analyser le matpigg’est instauré entre les professionnels et
les amateurs dans le contexte social actuel.

Vérifier si la réalité de cette cassure cultureiftuence les pratiques théatrales et fait porter u
autre regard sur cette passion.

PUBLIC VISE

Les comédiens amateurs et les comédiens profestsonn
Les spectateurs qui regardent un spectacle amaeweux qui regardent un spectacle
professionnel.

UNE MAIEUTIQUE* D’ACHEMINEMENT MENTAL ™

La rédaction de ce mémoire s’inscrit dans un pmueintellectuel deecherche-action Une
recherche-action est I'union de deux logiques iroéithles qui utilisent un pont & double
circulation pour relier une recherche d'implicatiqinecherche par I'action) et une recherche
d’application* (recherche pour I'action).

« La recherche-action est congue comme un dispssaiégique de formation des acteurs et de
formation sociale qui développe des capacités diécet d’analyse, ce qui permet la réalisation
de soi et la réalisation d’un projet»

L’OPINION EST UNE REPRESENTATION

Notre recherche- action consiste a dévoiler laneatiun conflit qui oppose des individus qui

s'adonnent a la méme passion, par le truchemelat dg@sychologie sociale qui est la science
du conflit entre I'individu et la société » Moscow?

« L'opinion est une représentation : cela résulinel interaction mentale par laquelle un
individu ou un groupe reconstitue le réel auquekil confronté et lui attribue une signification
spécifique », , Jean-Claude, ABfic

ANALYSE DES ACTIVITES MENTALES

19 Ce questionnaire figure en annexe.

* Desroche, HenriApprentissage en sciences sociales et éducatiangrente 1971, Paris Editions
Ouvriéres.

12 Bataille, Michel et Mias, Christin€ommunication Rheps2002, «Congrés international AFIRSE».
3 Moscovici, S.Psychologie socialel984, Paris, Presses Universitaires de France.

14 Abric, Jean-ClaudePratiques sociales et représentatiofi994, Paris, Presses Universitaires de
France.
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Qu’en dit Moscovici ,lorsqu’il illustre les représations sociales.

« la représentation sociale se montre comme unrdrisale propositions, de réactions et
d’évaluations (...) mais ces propositions, réactimmgvaluations sont organisées de maniére
fort diverses selon les classes, les cultures ogreupes et constituent autant d’univers
d’opinions gqu'il y a de classes, de cultures ogripes ».

Une représentation sociale est « le produit etdegssus d’une activité mentale par laquelle un
individu ou un groupe reconstitue le réel auquektl confronté et lui attribue une signification
spécifique ».

Voici ce qu’en dit & son tour Abric :

A propos du systeme central (ou noyau central):

«un systeme central (le noyau central) dont lardébation est essentiellement sociale, liée aux
conditions historiques, sociologiques et idéologg(L..) il définit les principes fondamentaux
autour desquels se constituent les représentatiest la base commune proprement sociale et
collective qui définit I’'hnomogénéité d’un groupe §..»

A propos du systeme périphérique :

« un systéme périphérique dont la déterminatioplestindividualisée et contextualisée,
beaucoup plus associée aux caractéristiques indiNas et au contexte immédiat et contingent
dans lequel sont baignés les individus ».

LE MARIAGE DES MOTS ET DES REPRESENTATIONS SOCIALES.

Il nous parait intéressant d'interroger les rratamateurs, dilettante, métier, professionnel, qui
depuis le 18™et le 17 siécle ont une histoire.

Amateurvient du latin « aimer ». Personne qui cultiveadnpour son plaisir sans rémunération
directe, mais aussi: personne qui exerce uneitéctile fagcon négligente ou fantaisiste en
dilettante sans y croire et sans s’y engager.

Dilettante vient de ['italien. « personne qui s’adonne a uh @ar plaisir ». Personne qui
s'occupe d’'une chose en amateur sans s’y engages yscroire.

Métier vient du latin médiéval « office ». Genre de tihdéterminé, reconnu ou toléré par la
société et dont on peut tirer ses moyens habitiekistence.

Professionnelprofession, profées vient du latin ecclésiastigugui déclare ». Métier qui a un
certain prestige social ou intellectuel. Spéciali§on contraire : amateur, dilettante.

Lorsque les médias usent du mot amateur , sa néserst péjorative.

Les instances officielles méprisent et réduisergiknce les pratiques artistiques des amateurs.
Des discours, des mots importants ont alimentéerméftexion et servent de référence.

Il'y a ceux qui peuplerie premier acteet qui sont dedécideurscar ils organisent la vie
artistique et culturelle de la société frangaise.

Dansle deuxieme acted’autres mots surveillent ldsbitudes d’aujourd’hui, dans toutes les
classes de la société.

A ce stade, nous voulons confronter des mots ehalesudes.

Nous allons procéder au croisement d’une populaitiatique et culturelle qui se distingue par
ses activités.

Les mots qui comportent une astérisque * sont exgjués dans une page dite vocabulaire et
située en annexe .

MEDIATION ET HYPOTHESE

Médiation

!5 e nouveau Petit Robedictionnaire alphabétique et analogique de Iguarfrancaise, 2002, Paris,
Dictionnaires Le Robert.
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Depuis le décret 1959, les groupes de celles et gaius’adonnent au théatre se sont constitués
de la maniére suivante :

Celles et ceux qui jouenils forment un groupe restreint d’acteurs :

lls sont acteurs amateurs.

lIs sont acteurs professionnels.

lls sont trés rarement acteurs amateurs et agbeofsssionnels.

Celles et ceux qui regarderits forment un groupe de spectateur :

lIs sont les amis d’amis qui regardent un spectaiateur.

lls sont des anonymes et cosmopolites qui regardespectacle professionnel.

Certains regardent des spectacles amateurs epegades professionnels.

Celles et ceux qui regardent des spectacles amsataysrofessionnels se rassemblent dans une
méme salle en fonction du spectacle choisi, d'ontexte familial , social, professionnel et
d’un héritage culturel.

Les acteurs amateurs ou professionnels constituengroupe restreint, ils se réunissent
régulierement et portent le méme projet théatral.

Les uns ont appris un métier pour exercer une psiga : le théatre.

Les autres exercent une toute autre professionhd&tre est pour eux une pratique artistique
exercée en bénévole.

L'on remarque que les acteurs professionnels s@st sensibles a de nouvelles pratiques
artistiques et que les acteurs amateurs résisectiangement.

Qu’en est-il des spectateurs?

Leurs attentes artistiques oscillent selon un grammmbre de variables: sociales,
professionnelles, familiales, entre I'excellenceltunelle et I'éducation populaire socio-
culturelle .

Par ailleurs, I'on remarque que le regard condetarigue I'on porte sur le théatre amateur est
celui de l'artiste professionnel, de I'Etat domipér le décret de 1959, des collectivités
territoriales influencées par les experts qui déclaque la culture et I'art sont exclusivement
prodigués par les professionnels.

Les conséquences en sont que les pratiques enumagestent au modeéle professionnel (sans
le savoir) selon leurs convictions, leurs implioas, leurs conventions . Elles donnent un sens a
leurs activités, elles ont leurs repéres et coatdparfaitement le déroulement d’'une activité
artistique .

Hypothese
Le décret de 1959 qui depuis divise le théatreahesateurs et le théatre des professionnels a

bouleversé tous les équilibres culturels et édiscatil’Etat a sous estimé les conséquences d'un
tel acte .

I a empéché la mise en place des « enjeux quiobegt des objets spécifiques et propres a
I'éducation, a la culture et au secteur jeunegmagogiques, artistiques, éducatifs, culturels,
politiques et idéologiques.’$

D’autre part, « le mépris croisé » qui existe erlgg ministéres, les artistes amateurs, les
professionnels et les collectivités territorialésncourage pas les partenariats ,

partenariats qui partageraient et utiliseraienglggipements culturels subventionnés afin de se
rencontrer, d’ échanger, de transmettre et de &hiner les savoirs et les savoir- faire des uns et
des autres .

Les instruments de mesure et d’analyse utilisés darte travail de recherche-action vont-ils
mettre en évidence les erreurs d’une faute politigellourde de conséquences&@savoir :
Mauvaise diffusion des ceuvres de l'esprit.

Mauvaise gestion des pratiques artistiques.

Mauvaise valorisation des équipements culturels .

Une culture élitiste.

Un public populaire ignore.

Une médiation théatrale défaillante.

'8 Loriol, Jean-PierreEnjeux et propositions2007, Paris, Editions Anrat.
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ACTE | : LE NOUEMENT :
UNE HISTOIRE ET DES INSTRUMENTS

ACTE Il : LE DENOUEMENT
DES ANALYSES

Si I'on prend la tragédie comme métaphore de notherche, on pourrait dire que le
«nouement* qui correspond, selon Aristofe & I'exposition des événements préparant
I'action, représente ici la présentation et I'asalyes discours officiels tenus par I'état et les
chercheurs .

Quant au dénouement®, il trouve sa place dans un long chapitre deslin@nalyse des
discours tenus par les quatre groupes de locuteurs.

Maintenant place a un travail d’analyse et de rechehe-action.

7 Aristote, Les grandes théories, la poétiqu®80, Paris, Seuil.
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Acte | : le nouement:
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Un coup d’ceil sur I histoire : la cassure historigie

Une cassure historique apparait comme en témoigregtdines pages qui figurent dans un
ouvrage collectif supervisé par Emmanuel Ethis,

Dans cet ouvrage, Emmanuel Ethis, nous expliqueley@eavril, dans sa premiere conférence
de presse consacrée, précisément, aux théatremanstji Malraux annonce ce que sera la
position de I'Etat en matiére de théatre :
« Quiconque subventionne choisit son subventioni#.s’il ne croit pas le chaisir,
choisit sans le savoir I'amateur de Feydeau. »
Il continue en précisant que I'Etat, en matiéredd@ation artistique, choisit dés 1959, le parti de
la culture savante contre un divertissement lagsBamateurisme et & I'’éducation populaire et
que le théatre classique est a la direction desedrtettres tandis que la création jaillissante,
contemporaine est depuis mai 1946 du ressort dsedate I'éducation populaire et des sports.
En trois années, le ministére des affaires culagerend ses distances avec les pratiques
amateurs et I'’éducation populaire et dés 1963peéc#ision d’'une intervention a I’Assemblée
nationale, Malraux margue clairement sa différence
« A I'époque du Front populaire, Léon Blum voulutréer une chose assez proche de
ce que nous tentons avec Léo Lagrange, il fondgtemier Ministére des loisirs, et
pendant des années on a cru que le probleme de UHure était un probleme
d’administration des loisirs. Il est temps de corepdre que ce sont deux choses
distinctes »
Ce sillage est creusé par Gaétan Picon, directeuCabinet d’André Malraux. En 1966, il
insiste sur I'évolution de la politique d’Etat fagda pratique amateur, changement d’orientation
qui est souligné par Philippe Urfalino:
« L’analyse des discours d’André Malraux montre (..que, de 1959 a 1963, le role
dévolu publiguement & I'Education populaire s’invee. De possible support dans un
premier temps, elle est ensuite réduite a l'occupatdes loisirs et, enfin_mise a
I'écart ».

La mise a I'écartconstitue une cassure historique.
Cette cassure signifie que le théatre, domaine rdeirpité, fenétre ouverte sur la rue, le
quartier, le monde, 'intime et I'autre, ne comnyue plus entre ses acteurs. Il en résulte une
contradiction avec la démocratie culturelle revgnde par André Malraux, alors qu'il était
Ministre de la Culture. Cette contradiction appadains sa profession de foi politique sous la
forme du décret du 10 mai 1982 :
«le ministere chargé de la culture a pour mission gdermettre a tous les Francais de
cultiver leurs capacités d’inventer et de créerggprimer librement leurs talents et de
recevoir la formation artistique de leur chobe
Ce décret banalise une expression qui fait floréepdaitique «culture pour tous». Mais on
peut se poser la question : y avait-il & I'époque &t-il aujourd’hui invention et création pour
tous ?

L'Université populaire du Festival d’Avignon : un témoignage sur I'échec de la
démocratisation culturelle

En 2006 est célébré le BYanniversaire du festival fondé par Jean Vilar

Le théatre professionnel tient une place prestggieuattire des artistes, de nombreux
spectateurs, des curieux, mais aussi des philospples historiens, des sociologues qui nous
invitent a des interventions dialoguées.

L'université populaire du Festival d’Avignon se peéite comme une invitation au voyage, a
penser ailleurs, a penser autrement, a ouvrir siggces critiques.

18 Ethis, EmmanuelAvignon le public réinvent®002, Paris, La Documentation Francaise.
Y Vilar, Jean, acteur, metteur en scéne et animaethéatre francais.
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Nous retiendrons les interventions de deux perdiésa@ui traitent des relations culturelles qui
se tissent entre la société civile, I'Etat, les taues et les « élitistes ».

Tout d’abord celle de Marie-Madeleine Mervant-R8wui, pour la premiére fois, a mené une
recherche sur « le théatre en amateur » au se@NIRS. Avec la collaboration de Emmanuel
Ethis’, elle anime une rencontre publique dans la cohfodheur de la Maison Jean Vilar
intitulée «Le croisement des amateurismes : aimer jouer/ aimegarder».

Voici le texte de présentation de ce colloque éxttes «cahiers de la Maison Jean Vilar
Juillet 2006.

« Alors qu'au 18™°siécle le mot amateudésignait indifféremment le spectateur passionné e
le praticien dilettante (il s’agissait souvent de la méme personne) il désigne plus
aujourd’hui, sauf exception, que la seconde figureglle qui joue en amateur.

Pour certains, ces deux formes d’amour pour le tidseraient, non seulement totalement
dissociees, mais fondamentalement incompatibles..aneons ces deux clichés avant de
nous demander plus sérieusement ce qu'est un amatdauble au 2™ siecle : quel
spectateur particulier devient celui qui pratique khéatre ? quel acteur , quel éclairagiste,
quel animateur de troupe... devient celui qui fréquenle théatre (et les autres arts) en
spectateur ? »

Voici maintenant Jean-Claude Wall&thui ouvre un débat dans la cour du cloitre Saintis.
sur «la culture pour qui? ». Dans son ouvrage qui porte le méme titre,rit éc
« s'acharner a séparer les artistes engagés dane deémarche professionnelle de
ceux pour lesquels une pratique artistique réponddéautres aspirations est une
chose. Inscrire délibérément cette_séparatisar une échelle deignification et de
valeur en est une autre. Elle ne pouvait que condua la construction de mondes
séparés et leur faisait fortement courir le risqde se révéleantagoniques».
Jean-Claude Wallach utilise I'expression :
«c'est une véritable relation de « mépris_croiséqui s'instaure entre amateurs
et élitistes ».
Voici enfin une derniére citation de Jean-Clauddl&¢a :
« Nombre des débats aujourd’hui sur la questionldeelation a la population et a un
territoire, & son histoire et & son devenir, sur fdace des pratiques artistiques des
amateurs dans les politiques culturelles, sont ecirees dans ce qu’il faut bien
appeler_une cassure.

A travers ces deux analyses, d’éminents spécialistafirment I'hnypothése d’'une cassure
culturelle qui perdure aujourd’hui.

Poursuivons notre réflexion sur les mots, les esqioms citées ci-apres, qui ont marginalisé les
amateurs .

Un coup d’ceil sur les mots qui marginalisent

Cassure*, mépris* croisés, mise a I'écart*, séparain*.

Ce qui nous préoccupe dans la signification dentats, ce sont les multiples conséquences que
cela induit : les professionnels et les amateurd désormais des étrangers entre eux et ces
derniers sont désormais considérés comme des étsactiez eux.

Un étranger est celui qui est d’une autre nationgegt considéré comme appartenant a un autre
groupe familial et social.

Etre un étranger n’est pas une infamie, mais csitieation prive des droits les plus
élémentaires :

2 Mervant-Roux, Marie-Madelein®u théatre des amateurs , ,approche historiquenétrapologique,
2004, Paris, CNRS Editions

1 Ethis, Emmanuel, ibidem

22 Wallach, Jean-Claudea culture pour tous2006, Toulouse, Editions de I'Attribut
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Parole confisquée
Subventions publiques indigentes
Lieux et péles culturels interdits

Les mots retenus ci dessus sont synonyaifeslusion*.

Le cours de Michel Batailf2 et un ouvrage de Jean-Claude, Affricendent compte de
I'exclusion. Nous y trouvons un écho sur I'état sidaguel se trouve le théatre des amateurs a la
suite du fameux décret 59.

Voici une définition du dictionnaire ke nouveau Petit Robert:

Exclusion (exclure), vient du laticlaudere«fermer» : interdire a quelqu’un I'accés de quelque
chose auquel il avait droit.

Voici ce que dit Michel Bataille sur I'étymologial dnot exclure ex-claudere= «enfermer
dehors».
C'est un paradoxe :

Enfermer, c'est fermer dedans (suppression deskilgtité de sortir).
L'idée d'enfermement «dehors» redouble la notigprdeection du «dedans» par la signification
d'une mise a I'écart dans un «ailleurs» (clos? cemtPrpar rapport a quoi et a qui?).

Poursuivons notre analyse.
Cassure comportementale

Le comportement est une suite d’actions et de igrect’un individu dans son environnement,
en société, comment il agit, comment il réagit.
Cette mise a I'écart des amateurs et aussi d’usnedgrmajorité de professionnels par la société
détériore leurs rapports et entraine des situatiensnépris croisé».
« L’amateur et le professionnel sont dans la mémeeagal Cela ne veut pas dire qu'ils
sont et font la méme chose, cela veut dire quehsiatin ignore I'autre alors il ignore
une part de lui-méme» Jean-Loup Riviere.
Les amateurs et les professionnels vivent isolés das ghettos. Ils s’ignorent et se méprisent.
Des rancoeurs irraisonnées, des reproches d’ondisticaue subsistent dans les esprits et
alimentent I'exclusion. Cela nous fait écrire cepterase «s sont ennemis et fréres de
plateau ».
Nous pensons que la cassure est la conséquenceddiordre, d’'une mauvaise gestion
politique de I'Etat et de I'aveuglement irraisondé ceux qui Iégitiment l'art et la culture
comme un «llant de soi» élitiste, seul capable de diffuser uneutture pour tous» et qui
étouffe par mépris toutes les tentatives créatrtasulturelles qui s’ éveillent dans toutes les
classes de la société a la ville et au champ. Npassons également que cette
«marginalisation» administrée comme une loi entraine des désosr@aux dans toutes les
structures de la culture et de I'art.
Arrétons la ce tour d’horizon d’une situation cuodtle catastrophique et laissons aux
chercheurs, aux historiens et aux penseurs le dmitravailler sur ces questions a partir d’
archives, et de publier a I'envi.
Nous allons organiser autrement notre recherche.

LES INSTRUMENTS DE LA RECHERCHE

Un instrument de mesure

%3 Bataille Michel,L’exclusion : approche étymologique et analyse eptaelle cours de licence de
sciences de I'éducation, Université de Touloudditail.
24 Abric, Jean-ClaudeExclusion sociale, insertion et prévention, 1996ause, Eres
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Un questionnaire au service de I’ enquéte

Des enjeux fondamentaux (sociaux,artistiques atiguaes) traversent les gens du théatre en
amateur et les professionnels.

Est-ce que les acteurs du théatre en amateur ehéhitre professionnel ont la méme
représentation symbolique du théatre, en quoi ostmilaires et différents ?

Pour collecter les observations qui aident a troweeque le théatre apporte aux uns et aux
autres etpour comprendre comment de simples réalités s'enchétrent plutdt que de
chercher a les déméler ou a vouloir trancher les nads, j'ai modélisé un concept sur le
théatre: les trois chantiers du théatre.

Dans ces espaces figurent les mots et les repafisms qui symbolisent le théatre depuis que
les hommes parlent, écrivent, lisent et communitjamre eux depuis que les ceuvres de
I'esprit, de 'dme et de la raison construisergdaiété humaine.

Je les utiliserai pour rédiger une enquéte d opipar guestionnaire.

L’enquéte d’'opinion se fera aupres d’acteurs adudtemateurs et professionnels qui ont une
activité théatrale dans une équipe artistique etéms une structure culturelle et auprés de leurs
spectateurs adultes.

Le croisement de la parole donnée par quatre gsodpelocuteurs solidifiera la recherche,
traquera I' implication des individus et de sonuge pour résoudre la question de départ.

Les trois chantiers du théatré®

Les trois chantiers du théatreont des configurations singulieres qui organiterechercheet
I'action pour mettre en scéne une piece de théatre.

Il'y a tout d’abord’écriture - texte®® qui estla trace, 'empreinte d’un créateur solitaire, aute
de sens, s’invite ensuite liecture, cette autre piste qui débouche sypdeole.

Vient ensuite lamise en scéngui est la véritable fabrique du théatre, la owieseontrent les
formations artistiques, les héritages culturels,densibilités créatives, les grandes théories qui
s’emparent ddlialogue théatral, qui invententune dramaturgie et uneforme scénique

C’est & ce moment la que le comédien devient usop@age de piéce.

Enfin la représentation estun état de gracequi met en relatiota scéne et lasalle. Des
comédiens et des spectateurs se font face.

Des images, des sons, des émotions circulent gdanstrange enclos comme au travers d’'une
lentille optique (plane, concave, convexe). La sceh la salle font office de miroirs et se
répondent comme si cela était un dialogue théatral.

Un exemplaire du concept modélisé des trois chanté une explication des phénoménes
optiques figurent dans les pages suivantes.

% Voir en annexe page 100 une chronique sur lerté@tJacques Jay.
% En grec, le texte se dit keimermest-a-dire le gisant, celui qui est couchéuet bacteur reléve.
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Configuration permettant de construire une piéce dehéatre

LES TROIS CHANTIERS IDEALISES DU THEATRE

L' ECRITURE
Ecriture- texte Lecture Parole

\4

LA MISE EN SCENE

Dialogue thééatral Invention dramaturgique invention des formes scéniques

v

LA REPRESENTATION

Scéne > duerfde —»  Salle

%" Le duende (mot espagnol) est littéralement unrohantre le terrestre et le divin. Il est au thesfr
signe d’'une émotion, d’'une catharsis et d’un rituel
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Phénomenes optiques

Transparence : se dit d'une surface optique (plgoelaisse passer la lumiére et qui
respecte la taille de I'image, des personnes etlogses.

Réfraction : se dit d’'une surface optique (concaweonvexe) qui diverge ou converge
la lumiere, qui grandit ou qui réduit la taille ienage, des personnes et des choses.

Diffraction : se dit d’'une surface optique (prignagii dévie et décompose le spectre de
la lumiere.

Miroir : surface polie et unie qui réfléchit lanhiere, I'image des personnes et des
choses.

L'imagerie au théatre

Transparence : le metteur en scéne laisse pamsersd réalité les choses qui sont dites
dans I'écriture d'une piece de théatre.

Réfraction : le metteur en scene grandit, réduitiécompose la réalité des choses qui
sont dites dans I'écriture d’'une piece de théadteemetteur en scéne donne une explication de
texte en utilisant ces phénomeénes optiques. bigBe ou il se rapproche du sens de I'écriture.

Mirair : la scéne et la salle sont des miroirs sgiffont face. La salle séquestre ou libere
des émotions. L’habileté du metteur en scene estodgaincre les spectateurs du choix des
partis pris de la dramaturgfe

Transgression
Le metteur en scéne utilise toutes les richessda d&fraction pour enfreindre les lois de la
convenance au théatre et offrir au spectateuériotité de son ame.

Ces trois chantiers du théatre transforment pregresent I'écriture solitaire en une
machinerie collective.

Le metteur en scene choisit I'écriture et redesfndialogue théatral avec ses pensées, ses
désirs, en une jouissance créative faites de skgsilmui n’existent pas dans I'écriture.

Nature des questions qui sont posées dans I'enqué&tepinion

Le questionnaire est construit avec les mots, Xpsessions qui sont contenus dans les trois
chantiers qui sont des temps forts de rassemblemdatsimilitudes ou des temps forts de
divisions, de différences.

Les réponses aux questions nous permettront dereadng ce que sont les représentations
symboliques du théatre, de ceux et celles qui dicetrart.

Quatre volets constituent ce questionnaire :
- Les déterminants sociaux,
- L’héritage culturel,
- Evaluation de la maitrise des savoir-faire néaiesgpour fabriquer une piéce de théatre
et des matériaux qui sont fournis par le textepike en scéne et la représentation,
- Collecter les mots ordinaires qui expriment uamgoh de penser.

Test et validité de I'enquéte d’opinion

Pendant I'été 2005, nous avons présenté cette engquéles acteurs et a des spectateurs a
I'occasion d’un festival de théatre.

De l'avis général, les questions s’avéraient &te intellectuelles

Nous avons alors simplifié la procédure qui fuick.

Un exemplaire de I'enquéte d’opinion figure en amne

Cette enquéte a une double vocation :

S’adresser a des acteursamment se fait-il que vous fassiez du théatfe»

et a des spectateurgemment se fait-il que vous soyez venu au théatre»?

8 Aristote, Rhétoriquetraduction de Cassandre, 1733, Amsterdam, Conversievl
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Conduite de I'enquéte

L'enquéte sur le théatre des amateurs se feraéd&ion des festivals de théatre amateur.
L’enquéte sur le théatre des professionnels se defaccasion des spectacles présentés a

Toulouse.

Etablir un lien

J'utiliserai les mots qui figurent dans les tromntiers du théatre pour fabriquer les enquétes,
comprendre comment des individus développent datigpes théatrales spécifiques, identifier
les querelles et les paradoxest«endre familier ce qui est étrange».
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4 .2 UN INSTRUMENT D’ANALYSE
Des mots ordinaires au service de I'analyse

Une méthodologie solide.

Nous avons choisi de travailler sur la base duypaistie Garfinkéf (et sa boite noije« il faut
considérer les faits sociaux comme des accomplissenpratiques ; le fait social n’est pas un
objet stable, il est le produit de l'activité contelle des hommes, qui mettent en ceuvre des
savoir- faire, des procédures, des regles de ctindui. Ce texte est tiré de I'ouvrage de Alain
Coulor®.

Nous voulons nous inspirer de ce postulat pouriggaken profondeur notre enquéte sur le
terrain. En raison de la faiblesse des moyens goms disposons et en imaginant que les mots
que nous utilisons pour construire notre enquété @otant de conversations que nous aurons
avec des locuteurs.

Nous allons interpeller celles et ceux qui font ttéatre, qui aiment jouer ou qui aiment
regarder. Nous avons rencontré dans I'enceintdnéatite des gens ordinaires ; ils sont acteurs
professionnels ou amateurs et ils sont spectattunsspectacle professionnel ou amateur. Ces
derniers ne se connaissent pas, mais ils se raksgrdbns une salle de théatre.

Patrick de Carolis déclare « la télévision est ajpgroche critique de la culture, elle est la pour
transmettre et soutenir, son réle est d’amenetdispectateurs a la lecture, au cinéma, au
théatre ». Ainsi la grande majorité des spectateudes acteurs sont touchés par I'audiovisuel,
l'art vivant, lisent et recoivent un héritage cudtli lls sont a méme de mettre en scéne et de
résoudre toutes les énigmes de leur propre scémheuiopropre imaginaire. lls sont capables de
mettre en représentation un spectacle. lls avaraiest de lecture en lecture, de rencontres
artistiques sur la voie de la création, a tel pgind certains se prévalent d’étre des anonymes de
la mise en scéne dans leur imaginaire et acquidoestles outils nécessaires a la fabrication
d’'un spectacle. lls transmettent ce savoir-fairesdas réponses faites dans I'enquéte par des
mots qui témoignent une grande pertinence camiisaoquis une « logique du sens commun »
sur le théatre gu’ils ont en eux-mémes et qu'ilsincarné.

Nous savons que les mots n'ont pas le méme senst@as; mais ils font partie du langage
commun dés lors qu’ils se référent a une situatdonnée, a propos d’'un savoir commun
socialement distribué, tel le théatre.

«Les mots qui vont surgir savent de nous des clipsesous ignorons d’eux’.

Nous voila bien marri quand, justement, notre eteyuélise des mots, alors nous avons voulu
les domestiquer tout comme on apprivoise un angaalvage que I'on respecte pour mieux
comprendre. C’est ainsi que nous avons constrgitgeestions qui composent I'enquéte
d’opinion.

Les trois chantiers du théatre.

Tout d’abord examinons les questions du n° 1 alen®

Nous avons choisi les mots tirés des trois chantlerthéatre qui expliqguent dans un langage
commun les différentes étapes de la préparationedipiece de théatre. Ensuite, pour les
questions n°® 13 a n°19, figurent d’autres motsaguiellent des réponses multiples et différentes
en raison du nombre de locuteurs et de leur culRoer cela nous avons décidé de batir huit
pyramides qui sont respectivement coiffées de mats que voici: sociabilité, dilettante,
émotion, ceuvre, argent, art, loisir, esthétiqué nguigurent pas dans le questionnaire mais qui
sont des chefs de file sous lesquels nous avoge name multitude de significations proposées
par les locuteurs que nous avons rangés dans @uné&utre des pyramides comme si nous
voulions les passer dans un tamis et ne retenif' eggentiel.

Car nous savons aussi que toutes nos pensees, ctiogsacomportent «une frange
d’'incomplétude » qui ne disparait que lors de lguesluctions ou de leurs écritures.

? Garfinkel, Studies in Ethnomethodolagy984, Cambridge, Polity Press.
%0 Coulon, Alain,L’éthnométhodologiel 993, Paris, Presses Universitaires de France.
%1 Char, René, extrait defants de Balandraméd977.

23



Bien avant de rédiger le moindre texte appelé &esiarunotre enquéte, nous avons choisi « le
cadre dans lequel vit le théatre des acteurs esgigateurs » pour comprendre. Notre enquéte
est rédigée sur la base de la déconstruction disarable d’opérations connues nécessaires a la
construction d’une piece de théatre. Nous appeatetes pour la commaodité, les trois chantiers
du théatre.

Il est intéressant de décrire a travers les matsiteations dans lesquelles se fait le théatre des
amateurs et des professionnels pour vérifier aplsartiennent ou non a un méme groupe social.
Cela est plus délicat en ce qui concerne les sgectacar ils n'ont pas d’activité concréte.
Nous faisons l'augure de l'existence d'un lien canravec les acteurs pour qualifier leur
appartenance a I'un des quatre groupes.

Enfin nous voulons traiter le théatre comme un&ié&tordinaire a savoir « visible, rationnelle

et descriptible » qui permettrait d’établir le statdles locuteurs par groupes « établi ou
illusoire » « objectif ou subjectif » pour élucides pensées qui sont produites en interactions et
se refletent dans la production des mots.

Le langage au service de la vie sociale

Le langage quotidien est, dans notre recherchereszsource obligée de cette enquéte
sociologique.

Or, comprendre un mot dans toutes ses nuancedi(fondécodage), c’est I'employer dans le
contexte et les situations qui conviennent (fomctgencodage).

Comprendre un mot c’est I'associer a d’'autres rpatsextension et rechercher son contraire.
Un mot appartient a un réseau de significations.

Garfinkel précise que les mots et les phrases ansans complet dans leur contexte de
production, car la vie sociale se constitue a nalelangage.
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Acte Il ;: : le dénouement
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1 L’analyse au service du dénouement

L'analyse *consiste a décomposer un tout en élémentonstituants. En la circonstance, elle
fait émerger* les formes les plus significatives &deplans factoriels et des profils des classes
terminales.

1. 1 Analyse des activités mentales

Voici venir le temps d’'analyser les données quesnaxons recueillies aupres des locuteurs
interrogés.

Nous voulons utiliser ces informations comme_« uiroim grossissant des interactions
verbales» qui donnent la parole aux acteurs amateursoéégsionnels et a leurs spectateurs.
Nous utilisons ce miroir en deux temps :

Implication, explication et distanciation®,

En introduction Horburger (dans un texte identifiéapres) cite Henri Desroche qui
propose les trois phases citées dans le cadre démarche de recherche-action.

Nous les utiliserons a notre compte en qualitéegénes sémantiques.

L'implication nous permet d’entrer dans la multiplicité des résaes, de I'envelopper et
de la faire émerger. Ensuite, avec 'explicatidonner un sens aux objets et aux actions. Nous
voulons également nous maintenir a distaackrement dit s’éloigner, s’écarter, tout comme |
comédien qui renonce a lui méme pour devenir ureauh personnage.

Nous sommes sensibles a la référence aristotélieieque développe Horburger :

« I'étre humain est doué de raison et par son @aggeut se faire comprendre».

Contexte de substitution.

Parce que I'explication des techniques de subistitdaites par Abri€ sont trés claires
nous le citons : «Puisque le sujet a du mal anassgertaines de ses idées , on va lui
permettre de les exprimer en les attribuant atcéawqu’a lui- méme».

Nous allons ainsi appliquer cette méthode .

Procéder a une lecture découverte
Formuler une ébauche de sens

En procédant a deux analyses sur I'ensemble dwsorp
1) une analyse des données du logiciel Alceste
2) une analyse des données du logiciel Statview

Voici ci - dessous un tableau qui récapitule respgeement l'identité :
Celles et ceux qui participent & un spectaclmateur.
Celles et ceux qui participent a un spectacfgofessionnel

%2 Hoérbuger, RaimudPréalables philosophiques en recherche-action graghes méthodologiques des
chercheurs - acteurs dans le champ soc006, Paris, Editions I'Harmattan.
% Abric, ibidem
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Effectif des Allocutaires interrogés

Allocutaires interrogés qui participent a un spectale amateur
Acteurs et spectateurs : femmes, hommes

Théatres rencontrés

Pieces de théatre
auteurs

éombres de réponse

acteurs

f

h

sNombres de réponse
spectateurs

f h

[

Festival de Verfeil
Haute Garonne (31)

Mioussov : Kataiev ;
Il cortile : Scimone ;
Phénomenes :
Bruyas ; Anniversaire
au self : Danaud ;
Théatre sans
animaux : Ribes ;
Bleu : Calaferte ; Un
p'tit jeu : Sibleyras

37

18

19

57

30 27

Festival de Coursans
Aude (11)

Marie Octobre : Henr
Jeanson ; Trois dame
sur une 1le déserte :
Gilles Abier ; La libre
entreprise : Guy
Foissy

25

15 10

Théatre Municipal de
Cahors Lot (46)

Transport de femmes
Steve Gooch

Totaux

11 pieces

40

19

p1 82

45 37

Allocutaires interrogés qui participent a un spectale professionnel
Acteurs et spectateurs : femmes, hommes

)

Théatres rencontrés Pieces de théatre |elNombres de réponsesNombres de réponse
auteurs acteurs f h spectateurs f h
Le chien blanc Histoire de vivre 5 2 3 10 5 5
Toulouse (31) Nathalie Saugeon
Le Ring Excédent de poids | 3 1 2 7 3 4
Toulouse (31) insignifiant
Werner Schwab
Théatre Sorano Homme pour Homme 10 4 6 14 9 5
Toulouse (31) Bertold Brecht
Grenier de Toulouse | La Locandiera 4 2 2 13 o
Portet sur Garonne | Goldoni
(31)
Théatre Jules Julien | Les oiseaux 4 2 2 15 510
Toulouse (31) Aristophane
Théatre National de | Don, Mécenes et 3 1 2 6 2 4
Geneuvilliers Adorateurs
(92) Alexandre Ostrovski
Théatre National de | Le Suicidé 3 3 0 17 10 7
Toulouse Nicolal Erdman
(31)
Totaux 7 piéces 32 15 17 82 41 41

236 guestionnaires (uce) sur 239 enregistrés dritdbjet d’un tri classé, soit 98,74%.
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1.2 Analyse des données du logiciel Alceste

Le logiciel Alcesté*** (acronyme qui signifie : Aalyse des &xémes Goccurrents dans les

Enoncés 8nplifiés d’'un Texte)
Alceste est un logiciel de statistique textuelle.

Alceste utilise les « techniques de classificatjoin permettent de ranger dans des classes les
individus en fonction du degré de ressemblanceudles Icaracteres et les techniques factorielles
qui permettent de dégager les lignes de force ggarmdsent un nuage de points « individus
caractéres® :

Alceste permet d'établir des corrélations entre dé&rentes formes de discours recueillis,
d’établir des liens mais aussi de saisir les cetggaexistants et proposer des raisons.

Pour interpréter les données textuelles du logisie¢ste, nous allons examiner, dans un ordre
logique, les phases suivantes :

cl |' intersection des classes terminales
c2 le profil des classes terminales
c3 'analyse factorielle des correspondances ou afc

C1 I'intersection des classes terminales

236 questionnaires (uce) sur 239 enregistres drtdbjet d’un tri classé,soit 98,74%

4 classes sont identifiees dans un dendrogramnmen sahe classification hiérarchique
descendante (chd)

Classe 1 (56 uce) | *sta aa...... +

L +
Classe 3 (54 uce) I*sta sp....... +
Classe 2 (55 uce) I*sta ap........... +
Classe 4 (71 uce) I*stasa ........... +

Les classes s’opposent deux par deux
Classe 1 poids 23,73 %
Classe 3 poids 22,88 %

Classe 2 poids 23,31 %

Classe 4 poids 30,08 %
Ce premier tri va conduire notre interprétatiorpétpar étape en resserrant les analyses et en
examinant le profil des classes.

% Logiciel créé par Max Reinert en 1990 . Voir siteernet :http://methodo.objectis.net.

C’est surtout le personnage d’une piéce de thédteMisanthrope » satire des types les plus
caractéristiques de la société contemporaine dpgeta Moliére: 1666.

% Netto, Stéphani€@résentation générale du logiciel Alcesséance de monitorat informatique, 2006,
Toulouse le mirail.

% Ratinaud, Pierre et Netto, Stéphamieéparation d’un passage Alceste pour corpus qoastire
2005, Toulouse le Mirall

37 Bataille, Michel,initiation aux approches méthodologiqué896, Cours SED, Toulouse le Mirail
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C2 le profil des classes terminales

Voici dans l'ordre le rangement des chi2 classectasse les plus signifiants et la formulation
d’une phrase qui désigne le profil type d’'une aadendividus.

Lexique : dans les 4 tableaux (4 classes) qui sungedans la colonne « Distinction », la
maitrise des savoirs et des savoir-faire qui struate l'art au théatre est intitulée :
« maitrise s.f. ».Le mot intitulé « conviction » est un des 8 mots catégorisés qui illustrent
une conviction sur le théatre. Le mot intitulé « inérét » caractérise une expression qui
marque un intérét pour le théatre. Ensuite, dans lacolonne « notation » est indiqué dans
une échelle d’évaluation un chiffre qui va de 4 treimportant & 1 pas du tout important.
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Profil de la classe 1 : chi2 moyen : 9,26 ; poidseda classe 23,73%

N° question Identification Notation Chi2 Distinati
Variables
actives

11 Costumes 2 43,62 maitrise : s.f.

9 Interprétation 3 20,69 maitrise : s.f.

10 Régie 2 18,06 malitrise : s.f.

16 Sociabilité - 17,74 conviction

7 Texte 3 13,96 maitrise : s.f.

27 Th. en famille Oui 11,39 intérét

3 Réfléchir 3 11,05 maitrise : s.f.

2 Histoire 2 9,32 maitrise : s.f.
Chi2 moyen 9,26

3 Réfléchir 2 9,25 maitrise : s.f.

16 Loisir - 9,25 conviction

13 Loisir - 9,23 conviction
Contexte de
substitution

19 Emotion - 8,25 conviction

Variables * Verfeil 13,36 Festival amateur|
illustratives
* sta aa Chi2 insignifiant 5,05 Acteurs amatelirs
25 Th. Jeunesse Non 3,35 Score insignifiant

Profil type de la classe 1 (chi2 moyen :9,26)

La classe 1 est proche d'un théatre de «sociéi (d7,74) » en « famille (chi2 : 11,39) » et
fréquente un festival amateur « *Verfeil (chi2 :,3®) ». Elle privilégie le « costume (chi2 :
43,62) », «l'interprétation (chi2: 20,69) », «l&gie (chi2: 18,06)», «le texte (chi2:
13,96) » , « I" histoire (chi2 : 9,32) » qui faitréfléchir (chi2 : 9,32) ».

La classe 1 déclare par I'intermédiaire d’'une zonette : question 19 que les professionnels
pensent que le théatre est « émotion (chi2 : 8,25)

Cette classe 1 est dominée par une pratique sociale
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Profil de la classe 2 ( chi2 moyen 11,78) poids keclasse : 23,31%

N° question Identification Notation Chi2 Distinati
Variables
actives
11 Costumes 4 49,22 maitrise : s.f.
10 Régie 4 47,03 maitrise : s.f.
8 Mise en scene 4 21,05 maitrise : s.f.
5 Réfléchir 4 19,18 maitrise : s.f.
7 Texte 4 17,99 maitrise : s.f.
12 Rapport 4 16,3 maitrise : s.f.
scene/salle

6 Dérange 4 14,75 maitrise : s.f.
9 Interprétation 4 12,35 maitrise : s.f.

Chi2 moyen 11,78
15 CEuvre 11,27 conviction
2 Histoire 4 9,93 maitrise : s.f.
1 Homme 4 9,7 maitrise : s.f.
16 Euvre 7,25 conviction

Contexte de
substitution

18 Euvre 6,09 conviction
19 Sociabilité 4,09 conviction
Variables
illustratives
*Homme pour 15,25 Spectacle
Homme professionnel
* sta sp 2,25 insignifiant  Spectateurs
professionnels
24 Assiste a une Non 2,94 intérét

piéce de théatre

Profil type de la classe 2

La classe 2 participe a un spectacle professioatilomme pour Homme (chi2 : 15,25) » de
Bertold Brecht.

Elle attribue a la maitrise des savoirs et des isd@ioe la notation la plus élevée : trés
important 4 et des chi2 tres au-dessus de la maeyencostumes (chi2 : 49,22) », « régie (chi2 :
47,03) », « mise en scéne (chi2: 21,05) », <€céft (chi2 : 19,18) », « texte (chi2 : 17,99) »,
«dérange (chi2: 14,75) », «interprétation Zchil2,35) », «ceuvre (chi2: 11,27)»,
« histoire (chi2 : 9,93) ».

La classe 2 déclare par I'intermédiaire d’'une zmuette : question 18 que les amateurs pensent
que le théatre est une « ceuvre (chi2 : 6,09) ».

Question 19 que les professionnels pensent qinédtre est « social (chi2 : 4,03) ».

On remarque que lerapport scéne/salle (chi2 : 16,3) » est trés impant.

Il est permis d’attribuer a cette classe 2 uneéualdi professionnelle en raison des notations les
plus élevées attribuées a toutes les maitrisessalasirs et des savoir-faire qui marquent le
professionnalisme.

Cette classe 2 est dominée par une pratique artigtie.
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Profil de la classe 3 ( chi2 moyen 13,62) poids Beclasse : 22,88%

N° question Identification Notation Chi2 Distinati
Variables
actives
15 Euvre 34,38 conviction
15 Prof ? 31,54 conviction
14 Euvre 24,85 conviction
17 Euvre 23,03 conviction
12 Rapport 2 18,88 maitrise : s.f.
sceéne/salle

Chi 2 moyen 13,62 maitrise : s.f.

6 Dérange 13,41 malitrise : s.f.
Euvre 12,67 conviction

8 Mise en scéne 3 12,12 maitrise : s.f.
16 Euvre 10,31 maitrise : s.f.

Contexte de
substitution

19 Prof ? 27,91 conviction

19 Euvre 16,08 conviction

18 Euvre 6,82 conviction

Variables * Les oiseaux 51,93 Spectacle
illustratives professionnel
* sta sp 17,82 Spectateur
professionnel

26 Piece de théatre Non 6,65 intérét
lue

Profil type de la classe 3(chi2 moyen 13,b2

La classe 3 est séduite par un spectacle profesdion« *Les oiseaux (chi2 :51,93) »
d’Aristophane.

La classe 3 «*sta sp (chi2: 17,82) » qui regandespectacle professionnel s'intéresse a
«I'ceuvre (chi2 : 34,38, autre chi2 : 24,85, emirtore un chi2 : 23,03) » (création de I'esprit ;
école du spectateur) pour une « mise en scene:(&Ri22) » qui « dérange (chi2 :13,41) ».

On remargue également que leapport scene/salle (chi2 : 18,88) » est plus impt@ant que

la classe 2.

La classe 3 déclare par I'intermédiaire d’'une zonette : question 19 que les professionnels
pensent que le théatre est « professionnel (chir291) » et « ceuvre (chi2 : 16,08) ».

Question 18 : que les amateurs pensent que laehgsit« émotion (chi2 : 6,82) ».

Cette classe 3 révele et conforte l'idée que léstac sp » : spectateurs qui regardent un
spectacle professionnel ont une autre estime degsionnalisme et de I'ceuvre théatrale.

En la circonstance les amateurs ont une faiblenestie I'ceuvre, comme dans la classe 2.

Cette classe 3 est dominée par 'importance de I'oze *°

¥ Voir en annexe page 99 un texte sur un théatrisi®ar le Théatre de I'Oeuvre »
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Profil de la classe 4 ( chi2 moyen 10,21) poids keclasse : 30,08%

N° question Identification Notation Chi2 Distinati
Variables
actives
16 Emotion 46,06 conviction
14 Emotion 21,11 conviction
17 Art 20,77 conviction
15 Emotion 13,49 conviction
Emotion 12,26 conviction

Chi2 moyen 10,21
7 Texte 4 9,66 maitrise : s.f.
13 Emotion 8,58 conviction

Contexte de
substitution

18 Art 30,68 conviction
19 Argent 16,94 conviction
19 Art 16,62 conviction
18 Emotion 10,50 conviction
Variables * Verfeil 26,39 Festival amateur
illustratives
* Les mécenes 5,95 Spectacle
professionnel

25 Théatre jeunesse Oui 5,3 intérét

* Sta aa 5,09 Acteurs amateurs
27 Théatre en Non 3,77 intérét

famille

Profil type de la classe 4 (chi2 moyen :10,21

La classe 4 participe a un festival de théatre emnat *Verfeil (chi2 : 26,39) », elle ressent
beaucoup « d’émotion » (chi2 : 46,06, autre cii2,11, encore un autre chi2 : 13,49 et enfin
un dernier chi2 : 12,26) .

Remarque: La zone muette donne une indication sur ce gumsgnt les amateurs question n°
18 sur le théatre «l'art » est une conviction @rpe (chi2: 30,68) » et «I'émotion » est
exprimée (chi2 : 10,50) .

Tandis que la question n° 19 exprime ce que pensgmrofessionnels sur le théatre « argent »
est exprimé (chi2 :16,94) et « art » est expriond2 : 16,62) .

Il existerait une opposition entre les amateuls®professionnels similaire a propos de I'art et
différente a propos de 'argent et de I'émotion.

On remarque que le «texte » est exprimé avechi? ( 9,66) proche de la moyenne 10,21
mais dont la notation est trés importante 4.

Cette classe 4 est dominée par I'importance de I'éstion.

C3 l'analyse factorielle des correspondances ou afc
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Lexique des couleurs figurant sur les deux plans factoriels
La couleur figurant sur les plans factoriels est une aide 4 la compréhension des discours
oraux, visuels ou écrits,

Variables actives

Jaune : questions 14 12 importance des composantes.

7 Marron : questions 13419  catégorisation des huit mots

" ¥ Marron : questions 184 19  zone muette

Wammmm Violet: questions 24427  raisons d’un intérét pour le théatre

Variables illustratives

i et e | Bleu : nom des spectacles enquétés

Jaune souligné en vert : classe

Violet chapeauté de vert : questions de 20 4 23, dge et année

Violet souligné en vert : statut des locuteurs,
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Deux facteurs s’offrent a notre étude.

Examinons tout d’abord

Sur I'axe horizontal le ler facteur. Poids de l'inetie 48,04%.
Sur I'axe vertical le Z™ facteur. Poids de l'inertie 38,88%.

axe horizontal ' facteur: poids de l'inertie 48,04%
Variables actives
1*" couple
La classe 1 pratique un théatre sociétafamille. Elle se conjugue avec similitude efé@iénce
a la classe 3 qui s'intéresse a I'ceusreduite par un spectacle professionnel.
2°™ couple
La classe 2 participe a un spectacle artistiguienaitrise les savoirs et les savoir-faire dames
pratique professionnelle.
Elle se conjugue avec similitude et différence aldsse 4 qui participe émotionnellemanin
festival de théatre amateur.
Inter opposition par couple
Le premier couple classes 1 et 3 peut s’identifian désir d’accéder a une ceuvre théatrale dans
un cadre sociétal.
Le Z™ couple classes 2 et 4 allie la performance desirsagt des savoir-faire artistiques du
professionnel a la sensibilité émotionnelle de Btanr.
La conjugaison des deux couples nous renseignée sapport scéne/salle qui porte I'ceuvre
théatrale a la rencontre d’'une salle de théatre .
Inter opposition d’un trio et d’'un solitaire.
Nous remarquons qu'un plan factoriel apporte un corplément d’analyse sur l'axe
horizontal et souligne la présence d’'un trio : lesacteurs amateurs classe 1, les acteurs
professionnels classe 2, les spectateurs qui regand un spectacle amateur classe 4 qui
sont tous sensibles a I'art et a I'émotion et quigpposent aux spectateurs qui regardent un
spectacle professionnel admirateurs des ceuvres déétre.
Variables illustratives
Nous voulons, dans chacune des classes termirfedesioniser et rapprocher les variables
actives et les variables illustratives.
ler couple : il semblerait que la classe 1 soitpmmsge d’hommeayant une préférence pour un
théatre en costume et en société qui, accoupléctasse 3, a une préférence pour I'ceuvre
théatrale. lls ont une activité theatrale de 10 arss.
Ensuite, dans 1e®2° couple, il semblerait que la classe 2 soit compai®femmesyant une
préférence pour un théatre en costume avec une eégine mise en scéne, elles sont agées de
plus de 51 ans, qui, accouplé a la classe 4, anpuéférence pour un théatre émotif. Elles ont
une pratique théatrale depuis plus de 40 ans.
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Illustration de l'intersection des classes terminas sur I'axe horizontal

Classe 1 (56 uce) : ...un théasaciétal
Classe 3 (54 uce) : ...un théatre qui produitaesres

Une ceuvre théatrale et sociale ............... +

Une ceuvre artistique qui allie
I’émotion et le social

Classe 2 (55 uce) : ...un théatre qui maitriseséamir-faire artistiques

Classe 4 (71 uce) :...un théaémotif

Unartémotif..........oovevvvvin

Ci-aprés deux simulations sur un plan factoriel lasigzontal
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Deux simulations d’'une projection idéalisée

lere simulation d’'une projection idéalisée et illusation des variables actives et

illustratives sur le plan factoriel : axe horizontd 1°*' facteur qui interpréte les chi2 les plus
signifiants.

Axe vertical

Classe 2 : Acteurs professionnels.
Maitrisent les savoir-faire et I'art

Classe 3 : Spectateurs qui regardent un spect
professionnel

Le théatre est une oeuvre

acle *Femme

horizontal

Axe

Classe 4 : spectateurs qui regardent un spectacle
amateur.

Le théatre est un art : source d’ émotion

*homme

Classe 1 :Acteurs amateurs.
Le théatre est une pratigue sociale et un loisir
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2eme simulation d'une projection idéalisée et illugation des variables actives et
illustratives sur le plan factoriel : axe horizontal I facteur qui interprete les chi2 les plus

signifiants.

Les classes 1,2 et 4 s’opposent a la classe 3
Axe vertical
A

Classe 3 : Spectateurs qui regardent un specfj

professionnel

Le théatre est une oeuvre

Classe 2 : Acteurs professionnels
Maitrisent les savoir-faire et I'art

acle *Femme

horizontal

Axe

*Homme

Classe 4 : spectateurs qui regardent un specta
amateur

Le théatre est un art : source d’émotion

Classe 1: acteurs amateur
Le théatre est un art: source d’émaotion

cle
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Axe vertical : 2éme facteur : poids de I'inertie 38.88%
variables actives

1*" couple

Ce qui rapproche les classes 2 et 3 est la placeapport scéndsalle qui présente
respectivement un chi2 au dessus de la moyenmmatdgeement : 13,28 et 16,3.

Ce schéma correspond probablement & une attituwfesgionnelle : un théatre fait par des
professionnels de la classe 2 qui produisent antaplemaitrisé et regardé par des spectateurs
de la classe 3 pour glideuvre est importante.

Il 'y aurait rencontre entre I'ceuvre et la perforgmithéatrale du professionnel qui renforce
I'idée qu’au théatre le contact des acteurs prajasgls sur scene et des spectateurs dans la
salle est une des finalités qui autorise une citaah émotive entre le plateau et la salle.
Reprenons la phrase de I'auteur dramatique AntdréRtoov*® « je n’écris pas pour des lecteurs
mais pour des spectateurs ».

2°™ couple

Ce qui rapproche la classe 1 et la classe 4 ciéstles appartiennent probablement au monde

du théatre amateur. En effet les variables illtistea soulignent leur participation a un festival
de «théatre amateur *Verfeil classe 1; chi2 :13,86sse 4 ; chi2 : 26,39 ».

La classe 4 se caractérise pi#motion». D'autre part les spectateurs qui regardenhaatte
amateur ne se prononcent pas sur I'importance a&itise des savoirs et des savoir-faire mais
formulent une conviction & propos du théatre qui @mns son aspect « émotionnel », et
accordent une notation trés importance 4 au «tekig; 9,66 proche de la moyenne 10,21»

La classe 1 n'accorde pas de notation trés impiriaita maitrise des savoirs et des savoir-faire
comme les professionnels cependant cela demeurerioréé et en particulier pour le choix
des «ostumeschi2: 43,62 » dé&interprétation chi2: 20,62 ».

Dans les deux classes citées 4 et 1 la notionhorescene/salle n'est pas signifiee

Cela est une des caractéristiques probable d’'uaisghéatre amateur qui valide son activité
dans un mouvement plus socio culturel qu’artistique

Opposition des couples rapprochés.

L’opposition qui existe entre les couples : less&3 et 2 qui figurent probablement le monde
professionnel et les classes 4 et 1 qui figurenbgiolement le monde amateur réside dans
'importance du rapport scéne/salle accordée pprdeier couple et absente dans le deuxieme
couple.

La modélisation des chantiers du théatre qui fiemepage...42..... illustre cette réflexion et
constitue une approche pour creuser les conséguentempact d’'une cassure entre le théatre
amateur et le théatre professionnel.

variables illustratives

ler rapprochementles classes 3 et 2 figure dans les sigles « *sgta spectateurs qui
regardent un théatre professionnekt « * sta ap » qui représemés acteurs professionnels.

Ce sont des femmes, agées de 30 a plus de 50iat&sessant au théatre depuis 10 a 30 ans et
ayant le méme intérét pourtapport scene /salle.

Ce sont des femmes qui assistent a des spectaofesgionnels « *les Oiseaux, *le Suicidé,
*les Mécénes, *Excédent de poids, *la Locandiereependant elles ont participé a un festival
de théatre amateur « *Coursans ».

2 éme rapprochemedes classes 1 et 4 figure dans les sigles « &asteacteurs amateurset

« *sta sa »spectateurs qui regardent un théatre amateurCe sont des hommes, agés de 31 a
50 ans s'intéressant au théatre depuis 20 a pld$ @mset le rapport scéne/sallee présente
pas d’intérét.

% Tchekhov, Anton, auteur dramatique russe, 186@+190
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Illustration de l'intersection des classes terminads sur I'axe vertical

Classe 2 un Annaitrisé pour établir un rapposcene /salle.........+
un artmaitrisé pour transmettre ungeuvre......... +
Classe 3 uneeuvrethéatrale produite grace a un rapsméne/salle................+
......... le ..théatre : une ceuvre émotive
Classe 1 un Théatre amatewsociétal............. +

Classe 4 un Théatemotif.................. +

ci aprés une simulation sur le plan factoriel agdigal
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Simulation d’'une projection idéalisée et illustraton des variables actives et illustratives
sur le plan factoriel :axe vertical 2eme facteur quinterpréte les chi2 les plus signifiants

Axe vertical

professionnel .
Le théatre est une oeuvre

t&pport scene/

Discours

Classe 3 : spectateurs qui regardent un spect

Classe 2 : Acteurs professionnels.
Maitrisent les savoir-faire et I'art

professionnel

hcle
*Femme

salle est maitrisé

horizontal

Axe

*homme
t#pport scene/

Classe 4 :spectateurs qui regardent un théatre
amateur.

Le théatre est un art : source d’émotion

salle est sous- estimé

Discours
Classe 1 : Acteurs amateurs .

le théatre est une pratigue sociale et un loisir

amateur

A
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Variations et rapprochement des analyses des donrggdu logiciel Alceste.

Pour les besoins de I'enquéte nous avons intetesg@cuteurs de 4 groupes ainsi constitués :
Le groupe restreint des acteurs amateurs* sta aa.
Le groupe restreint des acteurs professionnedsist
Le groupe des spectateurs amis d’amis qui regatohespectacle amateur* sta sa.
Le groupe des spectateurs anonymes et cosmopglitesgardent un spectacle
professionnel* sta sp.
Les variables illustratives qui apparaissent danrbfil des classes et dans les afc nous
autorisent a penser que les discours rapproche@nbfi des 4 classes des groupes énuméres ci-
dessus. C’est ainsi que nous pouvons identifieaegtctériser les 4 classes :

Classe 1* sta aa. Acteurs amateurs

Cette classe pratique en amateur un théatre détéamsi milieu rural (Verfeil, Coursans).

Elle maitrise peu ou prou les savoirs et les sdaiie du théatre.

Elle considére que le théatre est une pratique sade.

Elle est insensible au rapport scene/salle

Eléments d’explication

La classe 1 participe a un festival de théatre amat *Verfeil (chi2 : 13,36) » et répond a la
maitrise des savoirs et des savoir-faire dont ¢¢ations sont moyennes mais assorties de chi2
tres forts « costumes (chi2 : 44,62) », « integdién (chi2 :20,62) », « régie (chi2 : 18,06) ».
Sans aucun doute cette classe 1 préfigure le groupstreint des acteurs amateurs.
Empruntons a Mervan-Roux la citation suivantels@iment jouer » pour donner a cette classe
le nom suivant tes joueurs de théatre.

Classe 2* sta ap. Acteurs professionnels

Cette classe pratique en professionnel un théatstigue en milieu citadin (Toulouse, Paris).
Elle maitrise les savoirs et les savoir-faire du #atre.

Elle considere que le théatre est une ceuvre stecé@teansmettre .

Elle est sensible au rapport scéne/salle.

Eléments d’explication

La classe 2 participe a un spectacle professiantidbmme pour Homme (chi2 : 53,85) ». Elle
répond largement aux questions qui concernent iérisedes savoirs et des savoir-faire du
théatre dont les notations sont les plus élevdeassorties de chi2 également élevés

« costumes (chi2 : 49,22) », « régie (chi2 : 47,93 mise en scéne (chi2 : 21,5) ».

Sans aucun doute cette classe 2 préfigure le groumstreint des acteurs professionnels.
Citons Aristote pour affirmer notre propos sur létier acquis des professionnels qui donne au
théatre toute sa richesse : « I'expérience a prddui ».

Nous empruntons cette phrase pour donner un nanaladse 2les experts du théatre.

On remarque que les deux groupes d’acteurs amateprafessionnels ne répondent pas aux
guestions qui les interrogent sur leurs convictithsatrales mais ils répondent tres facilement
aux questions qui les interrogent sur la maitries davoirs et des savoir-faire qui sont
nécessaires a la fabrication d’un spectacle.

Alors que dans les 2 groupes de spectateurs qistegsa des spectacles amateurs et
professionnels la tendance s’inverse : trés prslsug leurs convictions et muets sur la maitrise
des savoirs et des savoir-faire du théatre.

Classe 3* sta sp spectateurs qui regardent un spacte professionnel.

Cette classe assiste a un spectacle professiommeilieu citadin (Toulouse, Paris).

Elle est sensible & la présentatdune ceuvre théatrale.

Comme la classe 2 elle est sensible au rapport sefsalle.

Eléments d’explication

La classe 3 participe a un spectacle professiottniees Oiseaux (chi2 : 51,93) » le mot le plus
signifiant est «ceuvre (chi2 : 34,38) » et elle porte un intérét a latned des savoirs et des
savoir-faire du théatre dans un registre tresiefiérau chi2 moyen : 13,62.
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II'y a un lien entre I'ceuvre et le rapport scentdsae qui est conforme a un modele de
spectateurs.

Sans aucun doute cette classe s’identifie au grougde spectateurs anonymes et
cosmopolites qui assistent a un spectacle professiel.

Citons Marcel Duchamp qui dit « c’est le regardeur fait I'ccuvre » ou Gorges Simmel « le
spectateur reste prisonnier de ce qu’il voit devains.

Enfin André Breton« il viendra un jour ou les images remplaceronbhfime et celui-ci n’aura
plus besoin d’étre mais de regarder. Nous ne septuns vivants, mais des voyamts

Voir, regarder sont les verbes qui donnent un naeti classe #3es regardeurs du théatre.

Classe 4* sta sa Spectateurs qui regardent un spacte amateur

La classe 4 participe a un théatre amateur entsaaémilieu rural (Verfeil, Coursans).

Elle recherche un théatéenotif.

Elle est insensible au rapport scéne/salle.

Eléments d’explication

La classe 4 participe & un festival de théatre emmat *Verfeil (chi2 : 26,39) », son discours est
dans la conviction et le mot qui est le plus sigmif est «©motion (chi2 : 46,06) » et elle
porte un intérét a la maitrise des savoirs et desisfaire du théatre dans un registre trés
inférieur au chi2 moyen : 10,21.

Cette classe s'identifie au groupe de spectateursgs d’amis qui regardent un spectacle
amateur.

Donnons un nom a cette classes émotifs du théatre.

ci-apres simulation d une projection généralisée
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Simulation d’'une projection généraliséeidéali

sée et illustration des variables actives et

illustratives sur les plans factoriel :axe horizonal et axe vertical

Axe vertical
A

discourg
un théatre plutét

Classe 3 : Spectateurs intellectugls regardent
un spectacle professionnel
Le théatre est une oeuvre
Les regardeurs de théatre

Classe 2 :Acteurs professionnels
Maitrisent les savoir-faire et I'art
Les experts de théatre

professionnel
urbain

*Femme

tapport scene/ | salle est maitrisé I
c
o
N
25
< <
Classe4 :spectateurs qui regardent un spectacle
amateur
*homme Le théatre est un art :source d’émotion
Les émotifs du thééatre
Discourq amateur
nthéatre plutét | rural

Classe 1 :acteurs amateurs
Le théatre est une pratigue social et un art.
Les joueurs de théatre

tapport scene/

salle est sous estimée
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L’'on remargue une occurrence* déja annoncée damgdpartitions du groupe acteurs et
spectateurs dans I'édition des questionnaires@oiid des classes terminales identifi€ées par les
données d’Alceste, ce n'est pas une surprise.

Autre remarque : les variables illustratives quaa@rnent le sexe, 'dge ne sont pas corrélées.
La période consacrée et l'intérét que I'on portetlaatre sont peu ou prou analysés et nous
avons oublié de traiter I'imaginaide méme que nous n’avons pas interroge les losuetles
locutrices sur leur catégories socio-professiomsell

Les quatre classes ont maintenant un nom et se ptishnent harmonieusement les unes
par rapport aux autres. Dans d'autres analyses, aeele logiciel statview, nous allons
affiner le contour des groupes et des enjeux quidecaractérisent.

1 .3 Analyse des données du logiciel statview

Apres avoir analysé les données du logiciel « Akees voici venu le temps d’analyser les
données du logiciel « Statview ».

Le mot statview est une contraction des mots §tiis et vision, view en anglais, soit « vision
statistique ». Le mot statistique signifie I'étutéthodique des faits sociaux par des procédés
numériques (inventaire chiffré). En la circonstamemis voulons savoir ce que disent les
chiffres dans les fréquences observées, classe par classe de fagon signifiante.

Nous voulons ainsi vérifier la pertinence des asedy faites précédemment.
Nous remarquons que ce logiciel multiplie a linfides procédés numériques. Alors
volontairement nous limiterons notre analyse auiesgt dit ci aprés car notre recherche-action
porte en particulier sur le comportement des grsugpi s'adonnent au théatre.
Nous proposons aux lecteurs la mise en corrélatims*variables actives et illustratives que le
logiciel Alceste a mis en évidence, a savoir :nsemble de 4 classes ou groupes qui sert de
socle pour les 11 thémes les plus significatifemes comme tels par le logiciel sur les 27
guestions posées de I'enquéte d’opinion (voir t@blées chi2 ci dessous).

3 Variables activesHistoire, Réfléchir, Régie,

5 Variables activegdont 3 ayant un contexte de substitutiofi® : Piece de théatre, Acteurs
amateurs, Acteurs professionnels , Spectateuristégt

3 Variables illustratives Age, Année, Piéce choisie.

Voici ci-apres un tableau dont les Chi2 sont irdérs a 0,05 et qui justifient le choix de 11
themes qui font I'objet d’'une analyse.

40 Exprimer une idée en l'attribuant & un autre. Apdiean-Claudeviéthodes d’étude des représentations
sociales 2005, Toulouse, Eres
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TABLEAU DES 11 thémes dont le€HI2 sont INFERIEURS & 0,05
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Tableau :Effectif des locuteurs interrogés.

Pour le confort de la lecture nous vous proposengplacer le mot « classe » par le mot
« groupe ». Quitte a tomber dans le biais d'unggraisation.

groupe des 72 acteurs qui jouent groupe des 164espateurs qui regardent

Amateurs Professionnels Un spectacle amateur Witespe
professionnel

40 32 82 82

Effectif du groupe des acteurs.

8 acteurs font la différence.

Effectif du groupe des spectateurs.
Le nombre est équilibré.

groupe des amateurs qui jouent et qui regardent  gupe des professionnels qui jouent
et qui regardent

Acteurs amateurs Spectateurs|  Acteurs professionnels Spectateurs
amateurs professionnels
40 82 32 82

Effectif des 2 groupes

122 amateurs et 114 professionnels.

8 locuteurs font la différence.

Le logiciel staview tient compte des différenceded équilibres pour chiffrer toutes les
données.

236 locuteurs sur 239 enregistrés ont fait I'oldjen tri classé, soit 98,74%.

Nous explorons ci dessous a travers 11 scénaléssfréquences observéest nous donnons
par groupe des éléments d’explication simplifiée, @ht certains comportent un
rapprochement avec les analyses du logiciel Alcestsors d’ une prochaine recherche nous
approfondirons les analyses.

Pour le confort de la lecture et avant les analysass trouverez les fichiers retenus
respectivement pour 3 séquences :

3 variables actives.
5 variables actives, doBtcomportent un contexte de substitution .
3 variables illustratives.

3 Variables activeset fichiers

Nous vous présentons ci-aprés 3 fichiers issuslol@sées textuelles du logiciel staview
sur lesquelles portent I'analyse des thémes :ingstafléchir et régie
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3 Thémes retenus : histoire, réfléchir, régie.

3 Questions posées :

N° 2 quelle importance accordez vous a un théatréémoigne de I'histoire. ?
N°5 quelle importance accordez vous a un théatréaguéfléchir. ?
N°10 quelle importance accordez vous a la régithéatre ?

Contributions, fréquences et croisement des csllule

Les 5 contributions retenues sont des nombres igupgma la valeur absolue : 1,97
Ces contributions sont a la croisée d’'un groupdodeteurs et d’'un theme retenu
comportant une notation dans I' échelle des valeurs

Ces contributions apparaissent dans les croisendentableau ci apres .
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Trois themes retenus Histoire Réfléchir Régie
4 groupes de locuteurs
Acteurs amateurs aa Pas important

1,977

Acteurs professionnels ap

Trés important
3,756

Trés important
2,298

Spectateurs qui regardent un spectacle
amateur sa

Pas important
3,422

Spectateurs qui regardent un spectacle
professionnel sp

Pas important
2,903

Constat

Le groupe des amateurs(acteurs et spectateursgeomgu’il n’est pas importargue

le théatre donne a réfléchir.

Le spectateur qui regarde un spectacle profesdimumsidére _que la régie n'est pas

importanteau théatre.

Alors que I'acteur professionnel considere quete est importante au théatre.
L’acteur professionnel considére gue le théatrenresémoin important de I'histoire

Fréguences observées et valeurs attendues.

Les 5 fréquences observées sont des effectifscdiéelors qui ont répondu.
Elles sont beaucoup plus élevées que les effetdifscuteurs ou valeurs attendues.

5 variables actives comportant un contexte de subgittion (3) et fichiers

Ici les locuteurs doivent donner un des 8 motsgratgés pour répondre aux 5 questions posées.

Voici les 8 mots

Argent, art, dilettante, émotion, esthétique, loisi ceuvre, sociabilité, (2 intrus se sont
infiltrés : professionnel et &me qui, en réalité, emplacent argent et émotion).

Nous vous présentons ci- apres 5 fichiers issusldesées textuelles du logiciel statview sur
lesquelles portent I'analyse des themes : piéahékitre, acteur amateur, acteur professionnel,

spectateur, artiste.
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5 Thémes retenuspiece de théatre, acteur amateur, acteur piofess, spectateur,
artiste
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5 Questions posées

N°13 : qu’est-ce qu’ une piece de théatre. ?
N°14 : qu'est-ce qu'un acteur amateur. ?
N°15 : qu’est-ce qu’un acteur professionnel. ?
N°16 : qu'est-ce qu’un spectateur. ?

N°17 : qu'est-ce qu'artiste. ?

Contributions, fréquences et intersection des Boggtedes colonné&s

Les 36 contributions retenues sont des nombresrisupg a la valeur absolue 1,96.
Elles figurent dans le tableau des contributiopssteriori. Elles renvoient a un tableau
de fréquences obtenues qui identifient le nombsda®uteurs correspondants.

Ces contributions sont a la croisée d’'une ligneétjons posées) et d’'une colonne
(un des 8 mots catégorises).

Elles apparaissent dans des tableaux ci apres.

Les 3 questions n° 14,15,16 sont assorties dantexte de substitutionauquel cas les
écritures qui figurent dans les tableaux ci ap@® £ngras et annoncées par une
phrase dit que pour

Les 2 autres questions n° 13 et 17 ne sont pasoodes par cela.

“! Deschamps, J.@nalyses des correspondances et variations degostdes représentations sociales.
Sous la direction de Abric, J.C, ibidem.
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Voici ci-aprés 4 tableaux qui présentent respecter des
contributions positives et des contributions négetr.

Les 5 questions posées organisent une corrélatiiva Bn des 8 mots retenus et les 4 groupes
de locuteurs

ler tableau des contributions positives

8 mots catégorisés Argent Art dilettante Emotion
5 questions
posées
Qu’est ce qu'une
piéce de théatre.
Question 13
Qu’'est ce qu’'un
acteur amateur. le spectateur amF’;gL Irfliecttiléra e
Question 14 qui regarde est source d'émotiom
un spectacle 3,370.
professionnel
dit gue pour
'acteur amateur
le théatre est un
art.
1,982
Qu’est ce qu'un
acteur Le spectateur | Le spectateur
professionnel. qui regarde un | qui regarde
Question 15 spectacle un spectacle
professionnel | professionnel
dit que pour dit gue pour
l'acteur I'acteur
professionné le professionné le
théatre est théatre est un
rémuneérateur. art.
3,431 2,405
Qu’est ce qu'un
spectateur. Le spectateur
Question 16 qui regarde
un spectacle
amateur dit que
pour le
spectateur(amateur
et professionnel)le
théatre est
émotion
3,739
Qu’'est ce qu’'un
artiste amateur atiste
Question 17 éveille 'émotion..
2,399

2éme tableau des contributions positives

2 Expression standardisée (selon la loi de Zipfljémrt entre valeurs observées et valeurs attendue
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8 mots catégorisés esthétique loisir oeuvre social
5 guestions posées
Qu’est ce qu'une Le spectateur qui
piece de théatre . regarde un
tion 13 spectacle amateur
Ques le théatre est un
loisir.
3,628
Qu’est ce qu’un L’acteur Le spectateur Le
acteur amateur. professionnel | qui regarde un | spectateur
Question 14 | dit que pour spectacle qui regarde
‘acteur amateur .
o théaire est un .professm’nnel un spectacle
loisir dit que pour I'acteur amateur dit
2 501 amateur le théatre que pour | acteur
' est uneceuvre amateur le
3,526. théatre créeun
lien social
2,159
Qu’'est ce qu’'un Le
acteur spectateur
professionnel. qui regarde

Question 15

un spectacle
professionnel

dit gue pour
I'acteur
professionnelle
théatre crée un
lien social
2,410

Qu’'est ce qu’'un
spectateur.
Question 16

Pour le spectateur
professionnel
le théatre est une
ceuvre
3,987.

Qu’est ce qu'un
artiste.
Question 17

Pour le spectateu
qui regarde un
spectacle
professionnel
I'artiste crée un
lien social ;
2,070
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3éeme tableau des contributions négatives

8 mots catégorisés Argent Art Dilettante Emotion

5 questions
posées

Qu’est ce qu’'une
piéce de théatre.

Question 13
Qu’est ce qu'un .
acteur amateur. Le fgggﬁﬁfﬂ,ﬁ qui
Question 14 spectacle
professionnel_dit
que pour I'acteur
amateur le théatre
est source
d’émotion.
-3,555
Qu’'est ce qu’'un Pour I’_acteur
acteur Le spectateur qui professionnel le
. regarde un théatre est un art.
professionnel. spectacle 2518

Question 15 professionnel_dit
que pour I'acteur
professionnel le
théatre est source
d’émotion .
-3,254

Qu’est ce qu'un
spectateur.
Question 16

Pour le spectateur
qui regarde un
spectacle
professionnel le
théatre est source
d’émotion.
-3,864

Qu’'est ce qu’'un Pour le spectateur
artiste qui regarde un

. spectacle
Question 17 professionnel

I'artiste éveille
I’émotion.
3-796
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4eme tableau des contributions négatives

8 mots catégorisé

D

Esthétique

Loisir

Oeuvre

Social

5 gquestions posée

()

Qu’est ce qu’'une
piece de théatre.
Question 13

Qu’'est ce qu’'un
acteur amateur.
Question 14

Le spectateur qui
regarde un spectacle
amateur dit que
pour I'acteur
amateur le théatre
est une ceuvre.
-2,324

Qu’'est ce qu’'un
acteur
professionnel.

Question 15
Qu’est ce qu'un Pour 'acteur
spectateur. a“;aée?lg- -
Question 16 Et pour le spectateu
amateur.
-2,948.
Le théatre est une
ceuvre.

Qu’'est ce qu’'un
artiste

Question 17
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Constat (concernant les 4 tableaux exposés ci sles9n remargue une évidente corrélation
entre les analyses des données d’Alceste et dee®tav

Nous remarquons gu’en dépit d'une cassure cultuegitre les amateurs et les professionnels,
certains des 8 mots catégoris@sgent, dilettante, loisir, sont trés faiblement commentés.
Le motesthétiquen’est pas cité

Voici une explication sur les mots catégorisés .
Art.

A la question : gu'est-ce qu'un acteur amateur ?

Le groupe des professionnels (acteurs et specttautu mal a assumer sa propre pensée alors
il déclare que le théatre est un art en I'attriiiabacteur amateur.

A la question : gu’'est-ce qu’'un acteur professidorme

A nouveau ce groupe de professionnels (acteursoétgsionnels) déclare pour le compte des
acteurs professionnels que le théatre est un art.

Cela confirme les analyses d'Alceste que pour teige des professionnels le théatre est une
pratique artistique.

Dilettante et loisir.

A la question gu’est-ce gu'une piéce de théatre ?

Le spectateur qui regarde un spectacle amateuarédmlivertement que le théatre est un loisir.
A la question gu’est-ce gu’'un acteur amateur

L’acteur professionnel a du mal & assumer sa progmeée, alors il déclare que le théatre est un
loisir en I'attribuant & un acteur amateur.

A la question gu’est-ce gu’un spectateur ?

L’acteur amateur a du mal a assumer sa propre @eak®s il déclare que le théatre est une
pratique qui se fait en dilettante en l'attribuantgroupe des spectateurs.

Emotion.

A la question gu’est-ce gu’un acteur amateur ?

Le spectateur qui regarde un spectacle profesdiantie mal & assumer sa propre pensée alors
il déclare que le théatre est source d’émotioriatribuant & I'acteur amateur.

L'acteur amateur déclare ouvertement que le théétreource d’émotion.

A la question gu’est-ce gu'un spectat@ur

Le groupe des spectateurs (amateur et professjomigellare que le théatre est source
d’émotion.

A la question gu’est-ce gu'un artiste ?

Le spectateur qui regarde un spectacle profesdi@f@cteur amateur déclarent que I'artiste
éveille une émotion.

Cela confirme les analyses d’Alceste qui indiquengue I'émotion est partagée par tous
avec une exception pour I'acteur professionnel.

Euvre.

A la question gu’est-ce gu’'un acteur amateur

Le groupe des spectateurs (amateur et professjommei mal & assumer sa propre pensée alors
il déclare que le théatre est une ceuvre en l'atirnba un acteur amateur.

L’acteur amateur déclare ouvertement que le théstrene ceuvre.

A la question gu’est-ce qu’'un spectat@ur

Le groupe des spectateurs (amateur et professjoenkdcteur amateur déclaremivertement
que le théatre est une ceuvre.
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A la question gu’est ce qu’un artiste ?

L’acteur amateur déclare ouvertement que l'arfisteicipe a la construction d’une ceuvre.
L'acteur amateur se considére comme un artistea Gahfirme sa pensée quand il dit que le
théatre est une ceuvre.

Le groupe des amateurs et le groupe des profesdssiaccordent & dire que le thééatre est une
activité sociale.

Social

A la question gu’est-ce gu’un acteur amateur ?

Le spectateur qui regarde un spectacle amateurraatid assumer sa propre pensée, alors il
déclare que le théatre crée un lien social erriba@nt a I'acteur amateur.

A la question : gu’est-ce gu’un acteur professidrie

Le spectateur qui regarde un spectacle profesdianthe mal & assumer sa propre pensée, alors
il déclare que le théatre crée un lien social attrlbuant & I'acteur professionnel.

A la question : gu'est-ce gqu’'un artiste ?

L'acteur professionnel déclare ouvertement queiser crée au théatre un lien social.

L'on remarque que l'artiste est celui qui construie ceuvre et crée un lien social.

3 variables illustratives et fichiers

Nous vous présentons ci- apres 3 fichiers issusddeeées textuelles du logiciel staview sur
lesquels porte I'analyse des thémes : &ge, ano@sacrées au théatre, piece de théatre.
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3 Thémes retenus : &ge, années consacrées ae tipé&te de théatre.

3 Questions poseées :

N°22 : Quel est votre age ?

N°23 : Depuis combien de temps votre vie est allesacrée au théatre ?

N°30 : A quelle piece de théatre avez-vous pasitips de I’ enquéte d’opinion ?

Contributions, fréquences et croisement des csllule

Les 37 contributions retenues sont des nombresisupg a la valeur absolue :1,96

Constat.
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Il semble que les questions n° 22 et 23 soientposées et que les locuteurs aient eu du mal a
répondre, des lors les réponses sont incohérentes esignificatives .
De ce fait nous nous abstenons de toute analyse .

1-4 Conclusion

Les analyses des données entre les logiciels AladsEtatview ont livré leurs secrets et nous
avons rapporté des éléments d’explication qui exuales réponses surprenantes et inattendues
de la part des répondeurs qui ne connaissaientepime de la recherche quand nous les
avons rencontrés.

Nous interrogeons depuis longtemps la recherchte fair le théatre et ce que disent nos
locuteurs ne nous est pas étranger.

L'un de nos amf® a écrit un mémoire consacré au théatre des arsageules professionnels.
Ce travail a nourri certaines de nos analyses.

Il convient maintenant de valider ces résultats yraraisonnement dans la derniere partie de
l'acte Il : Le dénouement.

Nous voulons explorer les résultats de nos travaypour exprimer des positionnements qui
ne négligent en rien toutes les autres réalités dhéatre vivant et que I'enquéte n’'a pas
révélés

43 Berges, Fabierhéatre amateur, Théatre professionnel : concureehc1999, Cachan, Ecole Normale
Supérieure.
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Tout au long de cette derniére partie nous émettonbideé que tout compte fait cette
cassure est un bienfait.

Aussi nous déclarons dans les chapitres qui suousat
la différence enrichit.
la similitude protége.
la complémentarité évolue.

Voici les derniers thémes traités :
a) Eloge de la similitude, la différence et la céénpentarité.
b) Construction d’'une représentation sociale.
¢) Impact de la cassure : Conclusion finale.

L'on ne saurait distinguer de maniére claire la sinlitude, la différence et la
complémentarité tant les frontiéres sont parfois preuses.

Nous vous livrons quelques réflexions en nombre liité car nous pensons que ce mémoire
a encore du chemin a faire.

Eloge de la similitude, de la différence et de lsomplémentarité.

Société moderne, société traditionnelle.

La différence réside dans I'accomplissement delBefimécessaires pour monter, produire et
diffuser un spectacle.

Lefeuvré* éveille notre curiosité quand, a I'occasion d'euis, il fait une distinction entre une
société moderne et une société traditionnelle.

Nous comprenons mieux comment sont mises en oms/ifférentes opérations qui fabriquent
une piéce de théatre.

Portrait d'un théatre amateur : une société traditionnelle.

Nous reproduisons I'extrait d’un article paru dangournal amateur du LBt « La compagnie
comprend une quinzaine de comédiens, tous polytgl&ans metteur en scéne attitré, chacun
s’implique dans une création collective. Les cogisnta scénographie, la direction d’acteur...
sont I'affaire de tous. Chaque répétition est atvaant un moment de plaisir ou prédomine la
volonté de s’amuser et dont I'objectif est avanittde réjouir le public. Le succés que la
compagnie remporte auprés des habitants des \sldhgéot semble lui donner raison ».

Tout est dit dans cet article, et tous les chi2asgigsent : ceuvre de socialisation, respect des
savoir-faire traditionnels. Dans ce groupe restré&gs membres de la troupe se partagent le
travail.

Portrait d'un théatre professionnel : une société mderne.

Voici reproduit un extrait du mémoire de Fabiend@e$® qui cite BeckeY : «Le type social du
professionnel ou « l'ceuvre canonique » dégagé makdd peut étre rapproché du modéle
professionnel de la pratique théatrale. « L'ceuvaet danonique serait une ceuvre pour laquelle
tous les matériaux et les instruments sont parfant adaptés. Tous ceux qui participent a sa
réalisation : exécutants, fournisseurs, main-d'oeuwpublic, y seraient minutieusement
préparés. Une telle oeuvre verrait le jour avecminimum de difficultés, puisque chaque
personne impliquée saurait précisément quoi faire....

Nous comprenons que I'oeuvre d’art 'emporte saeuire de socialisation et que la maitrise
des savoir-faire dépend du concours de plusiediigidus spécialisés. A nouveau apparaissent
les chi2. Dans ce groupe restreint la divisionrdudil est trés poussée en faisant intervenir dans
la troupe des spécialistes, parfois étrangers .

4 Lefeuvre, Gwénaél'Univers de la sociologiemars 2007, cours donné & la Faculté du Mirail.
> Nouyrit, CarmenJournal le Fil bley n°22, 2003, Salviac.

6 Bergeés, Fabien, ibidem

4" Becker, H.Les mondes de I'art.988, Paris Flammarion.
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Nomades et sédentaires .

Deux modes d’existence distinguent les amateurpadessionnels.

Les professionnels en quéte de travail ont un osi@lirs employeurs. Comme les nomades, ils
circulent et partent en tournée.

Les rencontres, les apprentissages, d’autres esltdtautres arts enrichissent le savoir-faire des
professionnels et les ceuvres qu’ils produisent.

Le théatre professionned’épanouit en milieu urbain dans lequel il puise de nouvelles
richesses.

Les amateurs ont une double activité, une profassidentaire et une pratique artistique
traditionnelle. Quand le métier est un travail noietr (intellectuel ou manuel) il ne favorise pas
I'exercice de créativité indispensable pour progluine ceuvre d’art.

Par contre, un grand nombre d’acteurs amateursigrees, s’épanouissent dans leur métier.

Il existe cependant une catégod&acteurs amateurs que Dreyfu&® nomme les « grands
amateurs ». lls ont pour la plupart une activitisaque trés professionnelle. Ces derniers ne
sont pas reconnus en dépit de leur vocation atistet sociale.

Le théatre amatews’épanouit en milieu rural avec lequel il partage une vie tranquille et
traditionnelle.

Rapport scene /salle.

Nous avons observé combien le groupe professiofawéurs et spectateurs) accorde une
grande importance a cette relation privilégiéeralgport scéne/salle.

Cela tient a ce qu'une piece de théatre est urveeomachevée qui légitime une nouvelle mise
en scéne, une nouvelle interprétation, une noudetimaturgie.

Ainsi les spectateurs du théatre professionnel sit, pour la plupart intellectualisés,
connaissent déja, ou aiment a découvrir un aute,piece, une compagnie. lls vont souvent
au théatre.

lls accedent ainsi aux « ceuvres de I'esprit »resqion si chére a Malraux.

Ces spectateurs jugent, alimentent les critiques, lbuanges, ils sont attentifs au travalil
accompli par les acteurs professionnels, lesquglstetour, veulent satisfaire « leur public
exigeant ». Les professionnels maitrisent les sdaoe car leur notoriété et leurs moyens
habituels d’existence sont en jeu.

En ce qui concerne le groupe amateur (acteurseetatpurs), les enjeux sont trés différents.

Le public est bienveillant, il acclame ses pareses amis et les encourage, il demande un
divertissement en famille.

Cependant les acteurs ont un profond respect pdaxte et le théatre traditionnel, ils n'ont rien
a prouver et le rapport scene/salle ne les préecpap.

On remarque dans cette analyse sur le rapport /sedlee que I'acteur professionnel est
« acteur » de son savoir-faire. Il a eu la podgébile suivre un enseignement et consacre toute
son énergie a son métier.

Tandis que I'acteur amateur est pergu comme uremtagqui se laisse prendre en main sans
trop se préoccuper des regles de l'art.

Nous révélons ainsi une différence notoire entseal@ateurs et les professionnels.

En faisant I'éloge de la similitude, de la difféceret de la complémentarité, nous soulignons la
grande diversité des pratiques et des qualitéstigttes mises au service d’'une oeuvre sociale
ou artistique.

L’ceuvre, I'émotion, l'art, la société sont les motes par les locuteurs dont le coefficient des
chi2 sont les plus forts.

Voici maintenant ce que signifient ces mots daresreprésentation sociale.

Pour cela empruntons des exemples a I’ actualité poillustrer nos propos.

“8 Dreyfus, Armandle théatre amateur en Franc984, Ministére de la Culture.
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Construction d’'une représentation sociale

Nous avons modélisé textuellement les résultats atedyses (Alceste et Statview) pour
identifier les ceuvres de socialisation,les ceuviad dt I'émotion que nous vous présentons ci
apres.

Oeuvres de socialisation

Jean-Francois Dusigffea écrit un texte « I'école, le salon, la rue nslequel il nous enseigne
I'histoire des grands courants du théatre amated\dlléme siécle. Par ailleurs Jean Racfne
dans la préface « d’ Esther » souligne les bienfdiiin théatre pour jeunes filles en déclarant
« instruire en divertissant ».

Ce théatre de socialisation existait égalemenppardement dans les années 1980.

Cela paraissait I'ultime moyen d’atteindre ce « pablic » dont il avait été question en 1968 et
que le théatre institutionnel n’avait pas réussiucher.

Il s’agissait de démarcher de futurs spectateutrsnpiels en leur offrant une passion a domicile.
Le théatre des amateurs anime aujourd’hui un th@improximité dans les quartiers, les petites
villes, les villages, la ou la culture professiolhma’existe pas. Alors on va au théatre en famille
pour rencontrer des parents, des amis sur scedansula salle.

Apres avoir illustré les ceuvres de socialisati@igivmaintenant les ceuvres d’art.

Oeuvres d’art.

Ce qui caractérise les acteurs professionnels Igestuci qu’ils ont de construire une ceuvre.
Voici un exemple : relisons un reportage paru damgournal nationat sur la représentation
d’une piéce de Shakespedre Le Roi Lear » joué dans la cour d’honneur dwaiBales Papes
en Avignon (été 2007). La journaliste Liban Laurmerinterroge le metteur en scéne Jean-
Frangois Sivadier .

Les phrases qui sont extraites de cette entrevudremt a quel point une piece de théatre est
considérée comme une ceuvre produite par un aftésteltat sensible d’'une action orientée vers
une fin, ce qui existe d’une création, d’une praaum).

« ils ont pu vérifier au cours des répétitions efighon que la mise en scene tenait le choc face
a la muraille ».

« car le passage d'une salle de répétitions a uharsurdimensionné (800 m2 de superficie)
constitue I'écueil le plus dangereux du lieu ».

Le décor est composé de 18 morceaux mobiles, iboemd 8 trappes et deux escaliers grace
auxquels on peut sauter, apparaitre, disparagérehanger, se battre etc...

Dans cet article la journaliste souligne l'importandes lieux, raconte I'histoire, parle des
acteurs et de leurs personnages, du parti pria dése en scéne, sans attirer notre attention sur
le public.

9 Dusigne, Jean-Francols, théatre des amateyr$997, Paris, Les cahiers de la Comédie Francaise
¥ Racine, JearEsther 1689, piéce écrite & la demande Madame de Maintpour les demoiselles de
Saint Cyr

* Liban, Laurence, journalistel'&xpress 19 juillet 2007.

°2 Shakespeare, William, poéte dramatique angla4-1%516 Je roi Lear 1606.
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Articles de journaux

Les journalistes de théatre professionnel écridest articles sur I'ceuvre d’art et la photo qui

illustre le reportage est toujours un instantandadeiéce qui donne des indications sur la
maitrise des savoir-faire professionnels.

Alors que les journalistes du théatre amateurtidunt leurs articles avec une photo de la troupe
qui salue le public au final, ils parlent raremdstl'auteur, de la piéce. lls font I'éloge de la

compagnie qui est satisfaite de monter sur leschiesdevant son public.

A la lecture des articles, les lecteurs font ldédédnce entre un spectacle professionnel et un
spectacle amateur en raison de la nature de Léerét des photos exposées.

On comprend mieux comment la « cassure » est fastei fagcon inconsciente dans la pensée
des locuteurs qui ont les mots pour dire ce gpéssent.

L'ceuvre d’art, I'ccuvre de socialisation, sont degaurs émotionnels ; faisons maintenant une
analyse de I'émotion au théatre.

Emotion

Le 19 juillet 2007, & la Galerie Lambert d’Avigname artist& s’est approchée d’une toile
immaculée et a déclaré : « j'ai déposé un baisele.ampreinte rouge est restée sur la toile....
Je me suis reculée et j'ai trouvé que le tableait éncore plus beau ».

Ce baiser, qui témoigne d’'une profonde émotionuagieste de réconciliation entre une ceuvre
de I'esprit (I'art) et une ceuvre de socialisatitantéile est exposée dans une galerie).
MoscovicP*, dans une préface consacrée a un ouvrage de B&maé”>, cite Jame$ qui, dans

un article, pose la question: «qu'est-ce qu'umeotion ? », dit que «la partie la plus
importante de mon environnement qui suscite ungiémest I’'homme, mon semblable ».
Aristote’’ considérait qu’'un savoir est indispensable & aeor pour émouvoir son auditoire.
Ce qui est dit ci-dessus confirme bien la placd'@w®otion entre I'ceuvre de socialisation et
I'ceuvre d’art.

« Que met-on sous le terme émotion aujourd’huf2Peur répondre a cette question Rimé cite
Frijda, Markam, Sato et Wiégqui ont invité des étudiants a retrouver, parmi si@svenirs
récents, quatre expériences d’émotion ayant img@llgyoie, la colére, la peur, la tristesse.
Nous pensons que ces quatre expressions d’ématiergént quand nous rencontrons un ami,
un parent. Ainsi, nous comprenons maintenant géimdtion nous gagne quand un ami, un
parent interpréte sur scéne un personnage qui Rulggmie, la tristesse, la peur, la colere.
Nous croyons a l'incarnation du personnage de nané qui est joyeux, triste, peureux ou
coléreux. Nous nous mettons a sa place et nouageans la méme émotion, parce qu’ils sont
tres proches de nous dans la vie de tous les jours.

Il en est de méme des artistes professionnelsédeah, du théatre que nous connaissons, que
nous adulons. lls pénétrent dans nos foyers, iiisgartie de la famille et leur talent éveille nos
émotions.

*3 Rindy, Sam, artiste cambodgienne, embrasse ueatalle I'un des plus grands artiste américain de
notre temps : Cy Twombly (80 ans).

** Moscovici, ibidem.

> Rimé, Bernardl e partage social des émotiqr)05, Paris, Presses Universitaires de France.

°% James, ibidem.

>’ Aristote, Ibidem.

8 Rimé, Bernard, ibidem.

% Frijda, Markam, Sato et WierEmotion and emotion word$995, Dordrecht, J.A. Russell.
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La recherche exploratoire que nous avons menée nosemble insuffisante pour construire

avec autorité une représentation sociale.
Cependant acceptons le postulat de choisir I'émotio comme étant le noyau central

suractivé® d’une représentation sociale

L'ouvrage de Bernard Rim# est un bon tremplin pour vous présenter une dermialyse (
page suivante)sur I'’émotion sous la forme d’'undabldéja vu en page 19.( les 3 chantiers

idéalisés du théatre )

% Abric,Jean-Claude.
®1 Rimé,Bernardle partage social des émotigr005,Paris, Puf
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Reformulation du 3*™chantier idéalisé du théatre aprés I'analyse des doées des logiciels Alceste et Statview.
Déroulement de la représentation d’'une piéce de thée. Ou rapport scéne salle.

S?én_e- Perception s1imult,anée_ et > Salle.
Evaluation. emsoopque_ d une émotion. Evaluation.
Névroticisme* ou
l extraversion® l
Attitude scénique inchgeée Salle attentive ou
ou changement d’express Nouvelle perception d'une |4 apparition de
(focale, vocale, posturale) > emotion. bruits incongrus
Scéne conguise ou > i o »| Salle conquise ou
désaffection des artistes Etat de grace ou de disgrace. désaffection du
R R public
Rite immuable : Rite immuable :

salut p| Le rituel sacralise 'émotion |« applaudissement




Cette derniére analyse nous conduit @talélisation graphique d’une représentation sociale
du théatre.

Nous choisissons I'émotion comme noyau central etd ceuvres de socialisation et d’art
commenoyau périphérique

(Euvres d'art

Théatre citadin.

Anime un réseau culturel.

Innove et maitrise un savoir-
faire artistique avec la
participation de professionnels
rémunéreés.

Modéle type d’une société

moderne et nomade.

(Euvres de
socialisation

Théatre rural.
Participe a la vie locale.
Respecte un savoir-faire artistique
et traditionnel avec la participation
bénévole des membres de la
compagnie.
Modéle type d’'une société
traditionnelle et sédentaire.

Ce que nous avons vu ci-dessus est le dessin d'dile®&ir qui comporte en son centre : le
pollen* de I'émotion, qui, par un processus de pdhisation, est transporté de fleur en
fleur, d'ceuvres d’art en ceuvres de socialisation @unous désignons comme étant les
éléments périphériques.

L'élément périphérique témoigne de la vitalité dgnoupe qui, selon Abric, « régule le rapport
au réel » , et déclare « la représentation soeistiea la fois le produit et le processus d’ une
activité mentale par lequel un individu ou un greueconstitue le réel auquel il est confronté et
lui attribue une signification spécifiqué®»

%2 Nous pourrions citer aussi Jolelet et Moliner piolentifier la représentation sociale.
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Impact de la cassure : Conclusion finale

La cassure a radicalisé* et finalisé* deux modstesiologique¥ qui n’existent pas en tant que
tels dans la réalité et que I'on doit voir comms tprésentations idéales typiques des pratiques
amateurs et professionnelles.

Si I'émotion est un lien entre les uns et les atr®us portons un regard particulier sur le
théatre des amateurs.

Car nous défendons avec passion des actions ettablens sur des objectifs simples et
ambitieux®* .

Nous reproduisons dans son intégralité un texteosey Christine écrit en janvier 2007 (avant
les analyses) qui donne de l'importance a la remtaésion sociale du théatre amateur.( un
extrait de ce texte est présenté dans le prologue)

« Un autre regard sur le Théatre amateur »

1 la cassure
2 la résistance

« La distinction entre théatre amateur (ou appetajue nous préférons : théatre en amateur) et
théatre professionnel est (contrairement a ce qoamse) relativement récente, elle est le fait de
I'Etat, elle date de la création d’un ministérel@e&ulture avec Malraux et de I'opprobre qu'il
jeta, alors, sur le théatre en amateur en disampan de I'élitisme et de I'excellence : «qu’ il
ne faut pas confondre la culture et le loisir setant ainsi le théatre en amateur hors de la
sphére de la Culture. Le théatre en amateur sera ptis en charge par Jeunesse et Sports ;
Lang, ensuite, n'a fait qu'approfondir la politigde Malraux.

La cassure, du coup, n'a fait que s’agrandir eherconsidere plus aujourd’hui le théatre en
amateur que sous lI'angle du NON PROFESSIONNALISMEcebeaucoup de mépris, que les
amateurs, d'ailleurs, rendent bien aux professilsnigeuvent en les ignorant royalement : privé
de subvention, privé de lieu, privé de reconnaissafficielle, privé de parole, rejeté dans un
ghetto, le théatre en amateur témoigne pourtamedéxtraordinaire vitalité qui interroge.

En Midi Pyrénées :

+ de 700 ateliers et compagnies, soit environ 7@@fédiens, environ 30 festivals, soit + de
210.000 spectateurs par an. D'aprés le rapportidistédre de la Culture de 1996, 1 francais sur
10, 4gé de 15ans et plus, a fait du théatre erneamati cours de sa vie.

Certes cette explosion, direz vous, correspondxlosion d’offres culturelles , a laquelle nous
assistons ces derniers temps, dans laquelle,aligll la limite entre professionnel et amateur
est parfois floue, ainsi qu’a une culture du déppement de soi, mais ceci n'explique pas tout.
Et si nous regardions le théatre en amateur sowmutre angle ? Non plus comme dérivé, et
donc inférieur au théatre professionnel, mais comneeforme de résistance ?

1- Résistance a une culture élitiste et parisieguiea tendance a nier les expressions
régionales et populaires.

2- Résistance a une culture télévisuelle, abétiesan

3- Résistance a une atomisation sociale, card drélien social souvent la ou il N’y en a
plus.

4- Résistance a une certaine culture qui, si igpssait, imposerait une rupture du lien
social, le théatre en amateur pratique un théaplpire ou le rire tient une place
revendiquée.

%3 Ces modeles font I'objet d’une autre recherche.
® Lire en annexe un manifeste sur les missionséétte des amateurs page 100
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5- Résistance a toutes sortes d'influences, notarheex modes, ce qui peut étre taxé de
conservatisme, mais qui permet de garder un puldiclévelopper et maintenir ce lien
social qui, par ailleurs, s’en va en morceaux.

6- Résistance a I'exclusion de par son inventigitéa créativité qui n’a pas d’égal.

7- Résistance de par sa liberté de création, qgKiste pas de la méme fagon dans le
théatre professionnel ou les taches sont segmesati

8- Résistance en tant que groupe, car c’est engiamtgroupe que la troupe amateur
s'engage, un spectacle est un projet avant toleatib] il garde ainsi cette tradition de
troupe que le théatre professionnel, pour desmaigéoonomiques, a abandonné.

9- Résistance aux communautarismes, car il fondadentité culturelle collective.

10- Résistance au monde imposé car il en proposautre par le jeu et I'enchantement
théatral, il libere du quotidien social et satisfaibesoin d’exister autrement.

Et nous pourrions sans doute allonger la listepelgns simplement, en conclusion, que cette
résistance est aussi le fait de la nature parémilde la pratique théatrale, qui n'est pas une
pratique artistique comme les autres, car sa vartinale est I'étude de ’homme par lui-méme

et I’'homme n’est pas prét d’épuiser ce sujet ».

81



Epilogue
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Nous voulions dans ce mémoire fustiger* le décreted1959 qui exclut les pratiques
théatrales des amateurs du champ professionnel.
Nous pensons maintenant que I'impact de la cassurlturelle est un bienfait pour le
théatre en général.
Dans chacun des deux camps : amateurs et profastspron redoute I'uniformisation des
esprits.
L’'un innove, l'autre maintient une tradition.
Nous disions plus haut qu’'une piéce de théatreaekevée tant qu’elle n’ apparait pas a
I'affiche.
Il en est ainsi du grand répertoire que les amatieunt découvrir a tout un village.
Il en est ainsi du théatre contemporain et desuvelles écritures que les professionnels font
découvrir a toute une ville.
Un pays fondamentaliste, guerrier ou totalitaireynpait encore aujourd’hui uniformiser une
culture, un art et mettre au pas tous les artisteses les intelligences et entreprendre des actes
destructeurs d’émotion.
Comme par exemple :

- Les Talibans ont détruit les bouddhas de Bamyan.

- Des autodafés de livres ont eu lieu comme dendilin de Francois Truffaut
« Fahrenheit 451% o

- Les chrétiens byzantins®(89°™ siécle) s’opposeérent a toute représentation feyuré
jugée idolatre du Christ, de la Vierge, des saints.
Nous avons le sentiment que le théatre des amateues des professionnels contribue a
diffuser les ceuvres de I'esprit, soutient toutes s$epratiques théatrales dans une société
multiple et colorée, élargit et éduque un public téatral.
Dans le chapitre « hypothése » du prologue, nougon®e en évidence les erreurs d'une
politique culturelle depuis le décret de 1959 qaesnattribuons a I'Etat.
A la fin de ce mémoire nous voulons dissocier lesfgssionnels et les amateurs de cette
politique désastreuse et reconnaitre la justessemgos de Jean-Loup Rivi€te le théatre
amateur et le théatre professionnel sont intimentiéaf méme si leurs acteurs, leurs lieux
d’expression et leurs visées sont différentessdist liés parce que la nature du théatre est
double : il est un art et une pratique sociale » .
Ce texte s’impose en conclusion de ce mémoirewetiié la représentation sociale que nous
avons élaborée.

A celles et ceux qui regardent et qui jouent :
Unissez vous pour faire respecter vos droits a I'éotion

% Bradbury, Ray, auteur de science fiction.
% Riviére, Jean-Loup, ibidem. Ce texte est en anpexge 98.
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ENQUETE D'OPINION SUR LE THEATRE
EN GENERAL

J'ai repris le chemin de la connaissance et deéthhode a la Faculté
de Toulouse le Mirail afin de comprendre commentdéeeloppent les
pratiques théatrales chez toutes celles et ceuaimént cet art.

Jinterroge les auteurs, les éditeurs, les liesites bibliothécaires,
les critiques, les journalistes, les acteurs datteéamateur et professionnel
et leurs spectateurs a I'aide d’'un questionnaieatique pour tous.

Le premier volet de I'enquéte analyse les liensugissent les spectateurs et les
acteurs dans un théatre :

« Les acteurs de théatre et leurs spectateurs ont-ilsne approche
similaire , différente ou complémentaire quand ilsrépondent a une
enquéte d’opinion sur le théatre en général ? Cettenquéte est réalisée
lors de spectacles joués par les uns et regardés jpes autres. »

MODE DE DIFFUSION HABITUEL DE CETTE ENQUETE

ACTEURS

Un membre de I'équipe dirigeante du théatre remieé @nquéte (et ensuite
la recueille) a toutes celles et ceux qui participee la construction de la
piece de théatre.

SPECTATEURS
Dans le hall d’entrée, je distribue cette enquétespectateurs.

RECUEIL DES REPONSES

Les enquétes qui sont remplies peuvent étre dépgesr les acteurs et les
spectateurs dans une urne que je fournis et gueegénéral, placée dans
le hall d’ entrée du théatre , ou bien elles setdurnées a mon adresse .

Avec mes compliments et mes remerciements.

Roland MURAT
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Comment se fait-il que voudassiezdu théatre ?
J'ai repris le chemin de la connaissance et dedthode a la Faculté de Toulouse le Mirail pour
comprendre comment se développent les pratiquéagréhés chez tous ceux et celles qui aiment
cet art.

Je vous demande de remplir sans tarckerquestionnaire et de répondre_sincérement et

spontanémentVous constaterez que votre anonymat est respecté

Pour répondre aux questions qui vous sont posées trez une croix dans la case qui vous

convient ex :

V. Ne pas cocher enecases

Quelle importance accordez-vous a un théatre qui :

1) révele les travers de ’lhomme

Tres importan

[ Plutét importan

[ Plutdt pas importar]

tPas du tout importal

nt

2) témoigne des fragments de

I'Histoire

Tres importan

tPlut6t importan

[ Plutdt pas importar]

tPas du tout importal

nt

3) fait réver

Trés importan

tPlutbt importan

[ Plutbt pas importan

tPas du tout importal

4) fait rire ou pleurer

Tres importan

[ Plutét importan

[ Plutbt pas importar]

tPas du tout importal

nt

5) fait réfléchir

Trés importan

tPlutbt importan

[ Plutbt pas importarn

tPas du tout importat

6) dérange

Trés importan

tPlutbt importan

[ Plutbt pas importar

tPas du tout importa

Quelle importance accordez-vous aux mots ou aux gupes de mots qui suivent et qui, a
vos yeux illustrent le mieux une représentation thatrale ?

7) le texte, les mots, la parole poétique

Trés importan

tPlutét importan

[ Plutdt pas importar]

tPas du tout importal

nt

8) la mise en scene, la scénographie

Trés importan

tPlut6t importan

[ Plutdt pas importar]

tPas du tout importal

nt

9) linterprétat

ion

Trés importan

tPlutbt importan

[ Plutbt pas importar

tPas du tout importat

10) la régie son et lumiére

Trés importan

[ Plutét importan

[ Plutdt pas importar]

tPas du tout importal

nt

11) les costumes, les décors, les maquillages

Trés importan

tPlut6t importan

[ Plutdt pas importar]

tPas du tout importal

nt

12) le rapport

de proximité au

théatre entre leddien et le spectateur

Trés importan

tPlutbt importan

[ Plutbt pas importar

tPas du tout importat
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Ecrivez trois_mots différents qui illustrent vos convictions sur le héatre en général a
propos des questions qui suivent ci-dessous.

Exemple) Que représente I' eau pour vous ?

vie femme Rien-étre
13) Qu’'est-ce qu’une piéce de théatre ?

14) Qu’'est-ce qu’un acteur amateur ?

15) Qu’'est-ce qu’un acteur professionnel ?

16) Qu’est-ce qu'un spectateur ?

17) Qu’est-ce qu’un artiste ?

18) Que croyez-vous que disent les acteurs amadeutsatre en général ?

19)Que croyez-vous que disent les acteurs professie du théatre en général ?

Enfin, qui étes-vous par rapport au théatre ?

20) une femme L] 21) un homme [
22) Situez vous parmi les classes d’age données
- de 30 ans De 314 50 ans De 51 &4 70 ans Au ddsstsans

23) Depuis combien d’années, le théatre tientd place dans votre vie ?

Depuis 10 ans Depuis 20 ans Depuis 30 ans Depusd et plus

Quelles raisons ont motivé votre intérét pour le thatre ?

24) Une piéce de théatre a laquelle vous aveztéssig

25) Une activité théatrale effectuée dans votragsae (jusqu’a 25 ang)
26) Une piece de théatre que vous avezdue

27) Une activité théatrale en famille ]

Avec mes compliments et mes remerciements

Veuillez préciser également le nom du spectacle goesjouezou que vous aveazu.
28)Nom de lgpiece de théatre...........oeeiv it

Cette enquéte est a remettre dans une boite bleugbéanche située a la sortie du spectacle

Ou a me retourner au plus vite aux adresses QeI

Roland Murat 14 rue Paul Dupin
31500 Toulouse tel. 0561 48 61 98 mailcta.mp@wanadoo.fr
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Comment se fait-il que voussQYy€eZ Venulau théatre ?

J'ai repris le chemin de la connaissance et dedthade a la Faculté de Toulouse le Mirail pour
comprendre comment se développent les pratiquésréiés chez tous ceux et celles qui aiment
cet art.
Je vous demande de remplir sans tarckerquestionnaire et de répondre_sincérement et
spontanémentVous constaterez que votre anonymat est respecté

Pour répondre_aux questions qui vous sont posées ttez une croix dans la case qui vous
convientex :| w Ne pas cocher enecases

Quelle importance accordez-vous a un thééatre qui :

1) révele les travers de 'homme
Tres important Plutét important Plutét pas importantPas du tout important

2) témoigne des fragments de I'Histoire
Trés important Plutdt important Plutt pas importantPas du tout important

3) fait réver
Tres important Plutét important Plutét pas importantPas du tout important

4) fait rire ou pleurer
Tres important Plutét important Plutét pas importantPas du tout important

5) fait réfléchir
Trés important Plutdt important Plutt pas importantPas du tout important

6) dérange
Tres important Plutét important Plutét pas importantPas du tout important

Quelle importance accordez-vous aux mots ou aux gupes de mots qui suivent et qui, a
VoS yeux, illustrent le mieux une représentationgéatrale ?

7) le texte, les mots, la parole poétique
Tres important Plutét important Plutét pas importantPas du tout important

8) la mise en scene, la scénographie
Trés important Plutdt important Plutt pas importantPas du tout important

9) l'interprétation
Tres important Plutét important Plutét pas importantPas du tout important

10) la régie son et lumiére
Tres important Plutét important Plutét pas importantPas du tout important

11) les costumes, les décors, les maquillages
Tres important Plutét important Plutét pas importantPas du tout important

12) le rapport de proximité au théatre entre led@dien et le spectateur
Trés important Plutdt important Plutt pas importantPas du tout important
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Ecrivez trois_mots différents qui illustrent vos convictions sur le héatre en général a
propos des questions qui suivent ci-dessous.
Exemple) Que représente I' eau pour vous ?

vie femme Rien-étre

13) Qu’est-ce qu’une piéce de théatre ?

14) Qu’'est-ce qu’un acteur amateur ?

15) Qu’'est-ce qu’un acteur professionnel ?

16) Qu’'est-ce qu'un spectateur ?

17) Qu'est-ce qu’un artiste ?

18) Que croyez-vous que disent les acteurs amadeutsatre en général ?

19)Que croyez-vous que disent les acteurs professie du théatre en général ?

Enfin, qui étes-vous par rapport au thééatre ?

20) une femme ] 21) un homme []
22) Situez vous parmi les classes d’age données
- de 30 ans De 314 50 ans De 51 470 ans Au ddsstsans

23) Depuis combien d’années, le théatre tientd place dans votre vie ?

Depuis 10 ans Depuis 20 ans Depuis 30 ans Depuasdg et plus

Quelles raisons ont motivé votre intérét pour le tatre ?

24) Une piece de théatre a laguelle vous aveztéssiz

25) Une activité théatrale effectuée dans votragsae (jusqu’a 25 ang)
26) Une piéce de théatre que vous avez4due

27) Une activité théatrale en famille H

Avec mes compliments et mes remerciements

Veuillez préciser également le nom du spectacle goegsjouezou que vous aveau.
28)Nom de lgpiece de thEatre. ..........covv i e,

Cette enquéte est a remettre dans une boite bleugbéanche située a la sortie du spectacle

Ou a me retourner au plus vite aux adresses oversii

Roland Murat 14 rue Paul Dupin
31500 Toulouse 05 61 48 61 98 mdiicta.mp@wanadoo.fr
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GLOSSAIRE

CATEGORISATION DE HUIT MOTS
LE SENS DES MOTS UTILISES ET LEUR CONTRAIRE

Comprendre un mot dans toutes ses nuances (fondéondage) et I'employer dans le contexte
et les situations qui conviennent (fonction d’erege).

Comprendre un mot c’est I'associer a d’autres rpatsextension et rechercher son contraire.
Un mot appartient a un réseau de significations.

Tous les mots cités sont tirés du dictionnaire da llangue francaise « Le Petit Robert »
édition 2002.

Catégorisation des huit mots

Les huit mots qui suivent ont été choisis pour cotrslire huit catégorisations.

L'élaboration des catégories permet de classer danse des huit appellations des mots qui
sont écrits par les locuteurs en réponse aux questis 13 a 19.

Nous retrouvons ces mots sous un abrégé de troistles et qui, ci-dessous, précéedent les
huit choisis.

Ce protocole a pour objet de simplifier la recherclk a travers notre pensée, les logiciels et
enfin I'analyse des données factorielles qui sonbdirnies et qui figurent sur les tableaux
tapuscrits.

ARG - Argent: toutes sortes de monnaies, par extension nuraegnaécule, recette, paie,
salaire.

Rémunérer : payer un service ou un travail.
ART- Art : du latinars, artis « talent, arts, sciences ». Formé sur lmenBaser que le latin
artus: articulation, membre edrmus: épaule, bras. Partageant entre eux la notiojuste
adaptation et évoquant I'accord, la mesure damsribnie, I'exactitude, I'organisation.

1) moyen d'obtenir un résultat « par I'effet d'dpties naturelles » adresse, habileté,

maniére.

4) métier exigeant une aptitude et des connaissafag®rentissage) de la part de la

personne qui I'exerce (artiste).
DIL - Dilettante: personne qui s’occupe d’'une chose en amatens S§ engager, sans y
croire.
EMO - Emotion: du latin mouvoir, remuer au sens moral et pskafique. Etat de conscience
complexe, généralement brusque et momentané, aegmdpde troubles psychologiques
(péleur, rougissement). Par extension : sensafjageeable ou désagréable) considérées du
point de vue affectif, plaisir ou douleur nettempranoncés.
EST - Esthétique 1) science du beau dans la nature et dans l'art

2) qui participe de I'art par extension artisggucontraire inesthétique.
LOI - Loisir: possibilité de disposer de son temps, occupatistraction pendant le temps de
liberté.
OEU - GEuvre: du latin opéra (travail, activité)

2) ensemble organisé de signes et de matériauxge@ un art mis en forme par

I'esprit créateur, production littéraire ou artigte.

SOC - Saciabilité: aptitude de vivre en société contraire : as§di@, autisme, misanthropie.
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Le sens des mots

Affectif : Qui concerne les états de douleur ou de plésinples : affect, sensations ; ou
complexes : passions, sentiments).

Affection : Sentiments tendres qui attachent une personne autre : amour, pitié,amitié.
Amateur: latin amator : aimer. Personne qui aime, cultive, redier(certaines choses).
Personne qui cultive un art, une science pour esahaisir (et non par profession). Personne
qui exerce une activité de fagon négligente ouafaiste par extension dilettante, travailler en
amateur:

Analyse action de décomposer un tout en ses éléments t@mgs.

Anonyme: dont on ignore le nom, ou qui ne fait pas comaaon nom.

Application: mise en action .

Apprentissage: Le fait d'apprendre un métier technique ou manue

Artiste: Personne qui pratique un métier, une technigtficik Personne qui se voue a
I'expression du beau, pratique les beaux arts Reesqui interpréte une ceuvre musicale ou
théatrale, (opposé a auteur, compositeur, écrivga) extension artisteomédien créateur
d’'une ceuvre d'art

Arts de la sceneconcerne toutes les activités qui concoureatrauissite d'un spectacle.
Augure :Observer des signes et en tirer des présages.

Cassure coupure, félure, rupture.

Contexte: latin : contextus « assemblage » de centextere» tisser avec Ensemble des
circonstances dans lesquelles s’insére un fait.

Convivialité : Rapports positifs entre personnes au sein dedité ou relation de convives qui
ont plaisir & manger ensemble.Tiré du latin vifavit, vivre, profiter de la vie.

Cosmopolite Qui a une répartition géographique tres large.

Dénouement Ce qui détermine, dénoue une intrigue, une actlwatrale. Achévement,
conclusion, épilogue.

Emerger Sortir d’'un milieu ou I'on est plongé de maniérie daire apparaitre a la surface .
Extraversion Attitude d’un individu qui montre une grande fatéla établir des contacts avec
ceux qui I'entourent, qui exprime aisément sesig@mits._Disposition a éprouver des affects
positifs, (enthousiasme, gaité optimisme, )

Faire carriére Réussir dans une profession ; recherche deissité professionnelle et sociale.
Fustiger :corriger a coups de béaton.

Finaliser: Donner une fin, une orientation précise.

Habilité : médiéval: habilitare, avoir Autoriser un établissement a dispenserfarmaation et
délivrer des dipldmes.

Impact: latin impactum supin deémpingere(heurter) paien, collision, heurt, effet d'uneiamct
forte, brutale, effet, influence.Endroit ou le mdiile vient frapper ex : trace qu'il laisBaien
dérive paganiser, paganisme dérivépdagere: propager par bouture et agrandir, étendre.
Implication Relation logique consistant en ce qu'une chosenmlique une autre. Engager
dans une action, un processus.

Jouer: Se livrer au jeu, s'amuser, exécuter, interprét@nter, représenter.

Maieutique Méthode par laquelle Socrate, fils de sage femnsajtdaccoucher les esprits des
pensées qu’ils contiennent sans le savoir. Méthpddagogique suscitant la réflexion
intellectuelle.

Métier: Genre de travail déterminé reconnu ou tolérélpaociété et dont on peut tirer ses
moyens d’existence Habileté technique (manuelléntellectuelle) qui confere I'expérience
d’'un métier par extension profession, fonction,rgapain, carriere.

Névrose :Affection caractérisée par des troubles affectif$motionnels, dont le sujet est
conscient et qui n'altére pas l'intégrité de sexfmns mentales.

N

Névroticisme : disposition a éprouver des affectgatifs. (anxiété, tristesse, insatisfaction,
pessimisme ) .

Nouer: latin nodare: établir, former un lien moral, au théatre noliaction I'intrigue, en
établir le nceud pour 'amener a son point culminant

Nouement action de nouer.

OccurrenceCirconstance.
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il : Disposition, état d'esprit, jugement d’'une maeidavorable ou défavorable, avec
satisfaction ou avec déplaisir.

Pollen, pollinisation Processus par lequel le pollen est transporféede en fleur de la méme
espéce ou d'espece différente.

Populaire: latin : popularis : public Qui appartient au peuple, plait au peuple, qui plait au
plus grand nombre.Contraire : savant, impopulaire.

Prisonnier. Enfermé ou maintenu dans un endroit, dans usé#i@o ou I'on perd toute liberté
d’action, de mouvement.

Professionnel Personne qui exerce un métier, une spécialitéanfere une dignité et un rang
social opposé a amateur, contraire amateur, ditetta

Professionnalisme qualité d’'une personne qui exerce une activité, métier en tant que
professionnel expérimenté.

Psychique Qui concerne l'esprit, la pensée.

Radicaliser. dulatin radicalis, deradix : racine, qui vise a agir sur la cause profondeaffets
qu’on veut modifier .

Restreint : Etroit, limité, petit.

Rite, rituel ;pratiques réglées de caractere sacré ou symbolique

Sacré sacraliséQui appartient a un domaine séparé, interdit eblakle( par opposition a ce
qui est profane ), et fait I'objet d’'un sentimeet@férence religieuse.

Social: Relatif a un groupe d’individus, d’hommes, cosicomme une réalité distincte.
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Le théatre des amateurs

« Chague fois qu'un effort est tenté, chaque foigmcertain renouveau se fait jour au théatre,
a toute époque et dans tous les pays, c'est auteansagu'on le doitlacques Copeali™

« Si cette phrase de Copeau était vraie en 192&ytilbien admettre qu'elle est toujours vraie,
puisque la these qu'elle énonce est affirmée pdaute époque et dans tous les pays ». Bien
sOr, Antoine en France et Stanislavski en Russienmment, n'étaient pas loin, et I'exemple de
ces amateurs qui ont bouleversé la pratique et diathéatre pour au moins le siécle a venir
était tout frais. Il est peut-étre plus difficilajaurd’hui de citer une troupe d'amateurs qui aurai
en France, renouvelé le théatre depuis vingt ouagqte ans, mais I'histoire de la décen-
tralisation aprés la Seconde Guerre mondiale n¢ §ee faite sans tenir compte du théatre
amateur, et, pour l'avenir, nul n'est a l'abri d'sarprise...Ce qui est sdr, c'est que le théatre «
amateur » et le théatre « professionnel » somhettient liés, méme si leurs acteurs, leurs lieux
d'expression et leurs visées sont différents olfa Bés parce que la nature du thééatre est double:
il est un artet une pratique sociale. Etant la manifestation lasphaute et la plus
incompréhensible de l'art, il ne cesse pas d'@teepuatique sociale, étant un art au sens le plus
dévalué ou le plus absent du terme, cela ne I'édmeppas d'étre du théatre au sens le plus
complet du terme. Donc, les « amateurs » et lesfegsionnels » font d'une certaine maniére la
méme chose. Je veux dire qu'il y a plus de chosesommun entre un acteur d'occasion et
Mounet-Sully qu'entre un peintre du dimanche eta@ée. Les professionnels du théatre ne sont
peut-étre pas assez attentifs aux amateurs. Etgmbuils forment un vivier public de haute
qualité méme si trente pour cent d'entre eux né jaomais au théatrédils sont quelquefois des
pionniers dans I'exploration du répertoire; s'ésfant pas vivre les auteurs contemporains, ils
font vivre leurs piéces; ils illustrent et maintiemt l'idée d'une socialité amicale et réfléchie.
Certaines institutions théatrales, trop peu sangedcs'en préoccupent et il nous a semblé
intéressant que ce soit une revue publiée pauke ghcien théatre francais qui tente de faire le
point sur la question. Un point bien partiel, mgis donne quelques informations et souléve
guelques questions. Il est de la plus haute impoet@ue, dans un pays, quelques-uns mettent
en oeuvre l'idée selon laquelle il existe un ars@prouve en actes le fait qu'il soit possible de
parler et d'étre ensemble. Représenter cela estanfemation d'humanité. On peut en avoir
besoin régulierement... En ce sens, amateur eegsioihnel sont la méme chose. C'est aussi
pourquoi l'activité amateur peut n'étre, et n'estivent, qu'une activité transitoire: elle
correspond a un moment de la vie. Moment de foonatet I'école a souvent pris le théatre
comme moyen d'apprentissage; moment de pur pkosiel, il ne s'agit que de se retrouver ;
moment d'articulation des contradictions, actiyitditique au sens noble du terme. Apprendre,
c'est aborder l'inconnu; se retrouver, c'est ingmr la séparation; militer, c'est donner une
forme a la protestation : le théatre n'est pagier,dl est lui-méme une crise.

Un esprit policier pourrait attendre de la praticareateur une paix a petit prix: elle sert a
occuper les éléves, a distraire le bourgeois etl@ear les banlieues. Ce serait oublier qu'elle
n'est pas simplement une pratique sociale de fawmald'intégration ou de protestation, elle est
aussi tendue vers l'exercice d'un art, et, & ce, tiélle est une opération bouleversante,
inassignable a résidence, et aux effets incontiédaliPour la méme raison, un responsable
politique pressé pourrait penser que, tant qu'araie théatre, il suffirait de ne soutenir
principalement que sa partie amateur: ¢' est nafins et ¢ca rapporte plus. Ce serait oublier que
I'amour du théétre, celui qui fait vivre I'amatesiévanouirait & mesure que disparaitraient ses
beautés les plus sublimes. L' amateur et le prioi@ssl sont dans la méme galére.

Cela ne veut pas dire qu'ils sont et font la mémese, cela veut dire que si chacun ignore
l'autre, alors il ignore une partie de lui-mémédean-Loup Rivierg.

67 Copeau, Jean-LouiRegistre 1974, Paris, Gallimard.

® Donnat, OlivierLes amateurs, enquéte sur les activités artistigiessfrancais1996, Paris, Ministére
de la Culture.

%9 Riviére, Jean-Loup,e théatre des amateyrs997, Paris, Comédie Francaise.
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LA FEDERATION NATIONALE DES COMPAGNIES DE
THEATRE ET D'’ANIMATION ET LE THEATRE AMATEUR EN
MIDI-PYRENEES

Depuis 1907 LA FEDERATION NATIONALE DES COMPAGNIESE THEATRE
ET D’ANIMATION (FNCTA) regroupe des compagnies deatreen amateur. Sur
tout le territoire. .

Elle est affiliée a I'Association Internationalar @héatre Amateur et au Comité
International des fédérations du théatre amatelaregue francaise .

La FNCTA Midi Pyrénées est une communauté d’agistede militants qui organise
des festivals , édite des journaux , offre desiseswet sort de 'anonymat des auteurs
dramatiques .

Elle ceuvre de fagon bénévole a faire aimer le th&ita défendre son statut amateur .

En Midi-Pyrénées elle rassemble 100 compagnieswitom 2 000 artistes et bénévoles
répartis dans les 8 départements de la Région .

Le théatre en amateur, de par son réle éducalifirel social, artistique permet a
chacun de recevoir en héritage, de partager eadsmettre un capital culturel .

Notre Fédération est une école laique d’art dramé&ue ouverte a toutes et a tous.
Elle défendavec passion les actions suivantes :

Soutenir toutes les pratiques théatrales (formaticéation, diffusion) .
Créer des relais jeunes .

Défendre le répertoire classique et 'ouvrir a@éiine contemporain .
Elargir , éduquer et rajeunir un public théatral .

Participer a 'animation théatrale des quartides villages et des villes .
Protéger notre patrimoine, son histoire et sa oailtu

Notre Fédération table sur des objectifs simples etmbitieux :

Aider a une meilleure définition de la « qualitdwtravail dramaturgique, a une
meilleure maitrise de I'écriture et du jeu scénique

Conférer au théatre amateur une visibilité plusdeset plus significative ;
affirmer le théatre amateur dans sa légitimitéuralte de « pratiques
artistigues » a part entiére .

Le théatre en amateur pactise avec les mots : @ejre, parler, écouter.
Ce sont les mots qui_ouvrent les portes de 'asgem social .
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Ce mémoire est la premiére édition d’un travail deecherche-action sur la vie et les enjeux
des groupes de théatre :

Celles et ceux qui regardent.

Celles et ceux qui jouent.

S’enrichissent-ils de leurs similitudes, de leursifférences et de leurs complémentarités en
dépit d’'une cassure culturelle qui divise les amates et les professionnels depuis 1959.

Nous avons fait des constats en fonction des répessfournies par les locuteurs qui ont
répondu a nos questionnaires.

Nous voulons maintenant exploiter toutes ces donrgepour comprendre ce qu’est
I’émotion , au théatre , ainsi que le processus de sa fakaton .

Ce mémoire est un regard porté par un responsableudthéatre en amateur de la région
Midi-Pyrénées.
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